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Criterios para la adaptacion pianistica del pasillo-cancion ecuatoriano

Resumen

El pasillo-cancion constituye una manifestacion representativa de la identidad musical
ecuatoriana, sin embargo, persiste la necesidad de sistematizar criterios tedricos y técnicos que
orienten su adaptacion al lenguaje pianistico académico. El objetivo de esta investigacion fue
proponer criterios teoricos y técnicos que sustenten la elaboracidon de adaptaciones pianisticas
académicas del pasillo-cancion ecuatoriano a partir de sus caracteristicas musicales e
interpretativas. Se desarrollé un estudio cualitativo, de cardcter descriptivo-interpretativo,
sustentado en investigacion empirica en base a entrevistas semiestructuradas a cuatro expertos en
piano, guitarra, composicion e investigacion musical. Como fuentes de referencia se analizaron
seis pasillos-cancion interpretados por el duo Benitez-Valencia y Carlota Jaramillo, con sus
respectivos acompanamientos guitarristicos. La informacion obtenida fue procesada mediante
analisis cualitativo de contenido, a través de unidades de analisis, codificacion, categorizacion,
identificacion de patrones, convergencias y divergencias, organizada en diez categorias
tematicas. Los resultados permitieron establecer tres principios transversales para la adaptacion
pianistica: la preservacion de la identidad musical del pasillo, sustentada principalmente en la
melodia, organizacién ritmica, métrica y caracter expresivo; la transferencia funcional de los
recursos de la guitarra, el requinto y la voz; y la transformacion de dichos recursos mediante
procedimientos idiomaticos del piano. Asimismo, se determinaron criterios para la jerarquizacion
de planos sonoros, seleccion de recursos técnico-pianisticos, adecuacion pedagogica y
representacion mediante signos de escritura académica. Se concluye que la adaptacion pianistica
del pasillo-cancion debe concebirse como un proceso de mediacion entre tradicion y creacion, en
el cual la fidelidad estilistica no implica reproduccion literal, sino preservacion de los rasgos
identitarios mediante una transformacion funcional e idiomatica al piano.

Palabras clave: pasillo-cancidon ecuatoriano, adaptacion pianistica, identidad musical,
guitarra quitefa, estilo de interpretacion, escritura pianistica, equivalencia funcional

Abstract

The pasillo-cancion constitutes a representative expression of Ecuadorian musical identity;
however, there remains a need to systematize theoretical and technical criteria to guide its
adaptation to the academic piano idiom. The objective of this study was to propose theoretical
and technical criteria to support the development of academic piano adaptations of the
Ecuadorian pasillo-cancion based on its musical and interpretive characteristics. A qualitative,
descriptive-interpretive study was conducted, based on empirical research through semi-
structured interviews with four experts in piano, guitar, composition, and music research. Six
pasillo-cancion works performed by the Benitez-Valencia duo and Carlota Jaramillo, together
with their respective guitar accompaniments, were analyzed as reference sources. The
information obtained was processed through qualitative content analysis involving units of
analysis, coding, categorization, and the identification of patterns, convergences, and
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divergences, organized into ten thematic categories. The results established three cross-cutting
principles for piano adaptation: preservation of the musical identity of the pasillo, primarily
grounded in melody, rhythmic organization, meter, and expressive character; functional transfer
of the resources of the guitar, requinto, and voice; and transformation of these resources through
idiomatic piano procedures. Likewise, criteria were established for the hierarchical organization
of sound layers, selection of piano-technical resources, pedagogical suitability, and
representation through academic notation symbols. It is concluded that the piano adaptation of
the pasillo-cancion should be conceived as a process of mediation between tradition and creation,
in which stylistic fidelity does not imply literal reproduction, but rather the preservation of
identity-defining features through a functional and idiomatic transformation for the piano.

Keywords: Ecuadorian pasillo-cancion; piano adaptation; musical identity; Quito guitar
tradition; performance style; piano writing; functional equivalence

Riassunto

11 pasillo-cancion costituisce un’espressione rappresentativa dell’identita musicale
ecuadoriana; tuttavia, permane la necessita di sistematizzare criteri teorici e tecnici che ne
orientino 1’adattamento al linguaggio pianistico accademico. L’obiettivo del presente studio ¢
stato quello di proporre criteri teorici e tecnici a sostegno dell’elaborazione di adattamenti
pianistici accademici del pasillo-cancion ecuadoriano, a partire dalle sue caratteristiche musicali
e interpretative.

E stata condotta una ricerca qualitativa, di carattere descrittivo-interpretativo, basata su
un’indagine empirica mediante interviste semistrutturate a quattro esperti net settori del
pianoforte, della chitarra, della composizione e della ricerca musicologica. Sono stati analizzati,
come fonti di riferimento, sei brani appartenenti al repertorio del pasillo-cancion, interpretati dal
duo Benitez-Valencia e da Carlota Jaramillo, insieme ai rispettivi accompagnamenti chitarristici.

Le informazioni raccolte sono state elaborate mediante un’analisi qualitativa del contenuto,
comprendente 1’individuazione delle unita di analisi, la codifica, la categorizzazione e
I’identificazione di regolarita, convergenze e divergenze, organizzate in dieci categorie
tematiche.

I risultati hanno consentito di individuare tre principi trasversali per I’adattamento
pianistico: la conservazione dell’identita musicale del pasillo, fondata principalmente sulla
melodia, sull’organizzazione ritmica, sulla struttura metrica e sul carattere espressivo; il
trasferimento funzionale delle risorse musicali della chitarra, del requinto e della voce; e la
trasformazione di tali risorse attraverso procedimenti idiomatici propri del pianoforte.

Sono stati inoltre definiti criteri relativi all’organizzazione gerarchica dei piani sonori, alla
selezione delle risorse tecnico-pianistiche, all’adeguatezza pedagogica e alla rappresentazione
mediante 1 simboli della notazione musicale accademica.
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Si conclude che 1’adattamento pianistico del pasillo-cancion debba essere concepito come
un processo di mediazione tra tradizione e creazione, nel quale la fedelta stilistica non implica
una riproduzione letterale, bensi la conservazione dei tratti distintivi dell’identita musicale
attraverso una trasformazione funzionale e idiomatica per il pianoforte.

Parole chiave: pasillo-cancion ecuadoriano; adattamento pianistico; identita musicale;
tradizione chitarristica di Quito; stile interpretativo; scrittura pianistica; equivalenza funzionale.
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Introduccion

El pasillo ecuatoriano considerado como la mayor expresion de la identidad musical del
Ecuador, fue inscrito por la Unesco como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad el 14
de diciembre del 2021 (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2021). Es fundamental el
conocimiento de las caracteristicas musicales del Pasillo, sus principales compositores, sus
intérpretes representativos sean vocales, instrumentales o combinados en sus diferentes formatos,
sus caracteristicas técnico-interpretativas y estilisticas, su historia y su repertorio para plantear
una propuesta que tenga un sustento tedrico y técnico con miras a un posterior trabajo de
transcripciones y adaptaciones al piano académico.

Es necesario conocer la musica tradicional del Ecuador como recurso didactico
incluyéndola en el sistema educativo para fortalecer la identidad cultural y la valoracion de este
patrimonio inmaterial, aunque su incorporacion al sistema educativo es limitada, parcial,
incompleta. (De Guzman Soria & Gonzalez Martinez, 2023).

Las letras y las melodias de la musica tradicional de las naciones, destacan la riqueza
intercultural de un Pais y el proceso evolutivo de las sociedades, busca las conexiones de
solidaridad, conocimientos, valores entre los seres humanos y en especifico dentro de la sociedad
ecuatoriana a través del cancionero nacional y la resistencia ante los grupos elitistas capitalistas
que buscan homogeneizar el consumo de la musica de manera globalizada, lo que produce que
los estudiantes y el publico en general el escaso o nulo consumo de la musica tradicional
ecuatoriana. (De Guzman Soria & Gonzalez Martinez, 2023). Este problema se ve profundizado
porque diversos medios de comunicacion ven la musica inicamente como un producto que se
venda, que genere dinero, que la gente consuma, lo que esté a la moda y muchas veces como un
producto desechable pero que vende sin tomar en cuenta la importancia de la musica tradicional
ecuatoriana y en especifico del Pasillo.

En el contexto de la formacion académica musical en el Ecuador que toma los modelos
importados desde Conservatorios europeos, se deberia tomar en cuenta las realidades y
tradiciones de cada pueblo, de cada localidad, de cada nacion, por ello la importancia de
conservar estas caracteristicas a través de la transcripcion y adaptacion.

Las transcripciones y adaptaciones en la musica clasica occidental han facilitado el acceso
al repertorio y han desempenado un rol fundamental para que la musica pueda circular entre
varios instrumentos, €pocas, contextos, etc., actualmente las transcripciones se consideran
acciones interpretativas buscando una transferencia lo mas real a un nuevo medio sonoro
preservando la estructura, el carécter, las caracteristicas esenciales del original, por lo cual la
transcripcion y adaptacion no son meramente una duplicacion o una copia sino una actividad
creativa considerando los recursos, las posibilidades expresivas y las limitaciones del
instrumento destinatario. (Kouzoupi, 2025). En la presente investigacion se establecen criterios
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tedricos y técnicos para una posterior realizacion de transcripciones y adaptaciones de pasillos
ecuatorianos al piano académico.

En un contexto académico es una tarea pendiente el estudio minucioso de la musica
tradicional ecuatoriana, sus caracteristicas interpretativas, los recursos empleados, el estilo, el
caracter, asi como todas las caracteristicas musicales, en este caso el Pasillo y como lo manifiesta
De Guzman Soria &Gonzales Martinez (2023): la carencia de una sistematizacion tedrica y
técnica de repertorios de musica tradicional dentro de un marco académico al igual que la
formacion profesional de pianistas con el empleo de los recursos de la practica tradicional de la
musica tradicional ecuatoriana es una tarea pendiente. Los modelos educativos importados de
otros paises no se adaptan a las caracteristicas de los estudiantes ecuatorianos, no se toma en
cuenta el contexto socio-cultural, la musica popular de los pueblos se basa principalmente en la
transmision oral. (Godoy Aguirre, 2012).

El pasillo-cancion ecuatoriano, en su vertiente tradicional y popular, posee una riqueza
estética fundamentada en la interpretacion de referentes fonograficos de mediados del siglo XX
tales como el Do Benitez-Valencia, Carlota Jaramillo, Bolivar Ortiz, entre otros, pero en el
contexto académico, existe una carencia de criterios tedricos y técnicos que permitan trasladar
con fidelidad los recursos interpretativos de la guitarra quitefia, el lenguaje interpretativo del trio
tradicional del pasillo-cancion basado en la interaccion de planos sonoros y los elementos
técnico-expresivos de la practica vocal del pasillo al lenguaje del piano académico, sin embargo
muchos elementos caracteristicos de la musica tradicional ecuatoriana se han reflejado en
composiciones pianisticas propias de compositores del nacionalismo ecuatoriano tales como Luis
H. Salgado, Gerardo Guevara, Sixto Maria Durdn, José Ignacio Canelos, etc. (Beltran, 2026).

La problematica radica en que en el contexto académico-musical, hace falta conocer de
manera sistematica como conectar esta tradicion sonora de un formato de trio tradicional del
pasillo y su transferencia al piano académico que permitan traducir los recursos de la cuerda
pulsada y el fraseo vocal al lenguaje de la cuerda percutida del piano académico con todos sus
recursos y posibilidades técnicas y expresivas, manteniendo las caracteristicas técnico-
interpretativas del pasillo-cancion y tener una base fundamentada para la realizacion de
transcripciones y adaptaciones.

Esta carencia de bases teoricas para la escritura pianistica deriva en interpretaciones que
omiten aspectos caracteristicos como el rubato, la flexibilidad ritmica caracteristica, la calidez
timbrica de la madera de la guitarra y otros aspectos fundamentales tanto en la interpretacion
instrumental como vocal resultando en ejecuciones rigidas y esta desconexion entre la practica
tradicional y el rigor académico limita el desarrollo de un repertorio nacional con identidad
técnica propia en el contexto académico. Estudios de la musica de compositores de otros paises
latinoamericanos como el mexicano Manuel Ponce muestran como los elementos vernaculos
caracteristicos de la musica mexicana como los ritmos, modos, armonias, hemiolas, rasgueos de
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guitarra, cambios de compases se plasman en sus obras para instrumentos académicos tales como
el piano. (Succiu, Szocs, & Dragulin, 2025).

Una propuesta de criterios tedricos y técnicos para la realizacion de adaptaciones
pianisticas académicos del pasillo-cancion ecuatoriano son fundamentales como aporte al
conocimiento tomando en cuenta los recursos técnico-interpretativos del pasillo y el uso de
recursos técnico-pianisticos, signos de escritura pianistica de la musica occidental europea para
la adaptacion del pasillo sin perder la esencia tanto musical como interpretativa de este género
musical ecuatoriano.

Por lo tanto, se formula el siguiente problema cientifico:

(Cuales son los criterios teoricos y técnicos necesarios para la elaboracion de adaptaciones
pianisticas académicas del pasillo-cancion ecuatoriano?

Por lo que se formulan los siguientes objetivos:
Objetivo general:

* Proponer criterios tedricos y técnicos que sustenten la elaboracion de adaptaciones
pianisticas académicas del pasillo-cancion ecuatoriano a partir de sus caracteristicas musicales e
interpretativas.

Objetivos especificos:

* Analizar las caracteristicas musicales del pasillo-cancioén ecuatoriano tomando en cuenta
intérpretes referenciales como el diio Benitez-Valencia y Carlota Jaramillo junto al
acompanamiento de los guitarristas Bolivar Ortiz, Luis A. Valencia, Guillermo Rodriguez,
Teodosio Palomeque, Carlos Bonilla, Carlos Carrillo, Segundo Guaiia.

» Identificar los recursos técnico-interpretativos de la guitarra quitefia y la expresion vocal
en la ejecucion del pasillo-cancion ecuatoriano de intérpretes referenciales como el duo Benitez-
Valencia y Carlota Jaramillo junto al acompafiamiento de los guitarristas Bolivar Ortiz, Luis A.
Valencia, Guillermo Rodriguez, Teodosio Palomeque, Carlos Bonilla, Carlos Carrillo, Segundo
Guafia.

» Comprender la transferencia de recursos técnico-interpretativos de la guitarra quitefia y la
expresion vocal en la ejecucion del pasillo-cancion ecuatoriano al lenguaje pianistico académico
a partir de grabaciones de intérpretes referenciales como el diio Benitez-Valencia y Carlota
Jaramillo junto al acompafiamiento de los guitarristas Bolivar Ortiz, Luis A. Valencia, Guillermo
Rodriguez, Teodosio Palomeque, Carlos Bonilla, Carlos Carrillo, Segundo Guana.

* Establecer una jerarquia de planos sonoros y criterios de escritura pianistica académica
basados en la estratificacion organologica del formato tradicional de interpretacion del pasillo
(voces, primera y segunda guitarra) como base para la adaptacion pianistica.
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* Determinar criterios teéricos y técnicos para la traduccion del discurso vocal al lenguaje
pianistico académico

* Proponer los recursos pianisticos y signos de escritura pianistica a utilizarse en la
adaptacion del pasillo-cancion ecuatoriano al lenguaje del piano académico.

Antecedentes y revision de la literatura

Existen diversas composiciones pianisticas académicas propias basadas en varios géneros
musicales ecuatorianos pertenecientes a grandes compositores de varias generaciones que
emergieron del nacionalismo musical en el Ecuador a partir de la refundacion del Conservatorio
Nacional de Musica tales como Francisco Salgado, Sixto Maria Duran, José Ignacio Canelos,
Luis Humberto Salgado, Corsino Duran, Ines Jijon, Gerardo Guevara entre otros, estas
composiciones expresan a través de la técnica musical europea la dualidad indigena-espanola
donde el Romanticismo europeo influenci6 en gran medida el desarrollo del nacionalismo
musical ecuatoriano. (Guerrero, 2002).

Por otro lado, existe la musica popular ecuatoriana de tradicion oral que se refiere a las
expresiones culturales transmitidas de generacion en generacion por medios que no son ni
escritos ni graficos y el arte popular que se expresa por medio de danzas, musica, canciones,
artesanias, etc. (Mullo, 2009).

La tradicion oral comienza a ser la forma de transmision de la musica popular mestiza
ecuatoriana con el acompanamiento infaltable de la guitarra que en el Ecuador adquiri6 su propia
caracteristica de ejecucion y sonoridad, cuyos rasgueos o acompaiamientos, aunque tienen cierta
similitud no son iguales en los diferentes paises latinoamericanos, los instrumentos musicales
traidos de Europa cambiaron de formas, sonoridades y su uso en los diversos conjuntos
instrumentales latinoamericanos en combinaciones ritmicas, melddicas y armonicas,
manteniendo los sonidos propios de las escalas pentadfonas indigenas sobre todo en las regiones
andinas del Ecuador, Peru y Bolivia. (Guevara, 2002).

Aparecen los ritmos musicales populares mestizos y la forma cancion (A-B), sus compases
caracteristicos, en tanto que instrumentos musicales como el piano, el 6rgano y la guitarra
aportaron los conceptos de armonia, modulacidn, tonalidad, etc. Fruto del aporte armonico y
contrapuntistico europeo, se empezo a utilizar en las melodias ecuatorianas las 3ras simultaneas
muy caracteristicas hasta la actualidad, se ha conservado la séptima menor muy caracteristica de
las piezas antiguas, también a la escala pentdfona menor de 5 sonidos se integré el 2° grado y
luego el 6° grado con lo cual se establecio la escala diatonica de 7 sonidos. (Guevara, 2002).

El término musica popular mestiza incluye un repertorio de canciones populares
compuestas en el periodo 1920-1950 que representan la identidad nacional ecuatoriana y que son
creaciones estilizadas de géneros musicales de origen indigena y mestizo, siendo el pasillo
catalogado como género mestizo. Al referirnos al pasillo, se debe hablar de autores,
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compositores e intérpretes; los autores de las letras de los pasillos fueron poetas, por otro lado,
los compositores del pasillo en su mayoria fueron musicos autodidactas, cantautores que
grabaron sus canciones, mientras que los intérpretes del pasillo se conformaban en dios con
acompanamiento de guitarra. (Wong, 2013).

En la Sierra ecuatoriana en el periodo 1940-1960 surgieron guitarristas virtuosos tales
como Marco Tulio Hidrovo, Bolivar Ortiz, Guillermo Rodriguez, Segundo Guafia, entre otros
quienes desarrollaron un estilo propio de interpretacion de la guitarra considerado “la escuela de
la guitarra en Quito” y caracterizado por el empleo de cuerdas de acero y una vitela para
interpretar la linea de bajo y complejos rasgueos, pero con la introduccién del requinto se fue
perdiendo la forma de interpretar la guitarra en el registro agudo. (Wong, 2013).

Gonzalo Benitez se integr6 en 1939 al Grupo Alma Nativa conducido por Marco Tulio
Hidrovo e integrado por Guillermo Garzén, Bolivar Ortiz, Carlos Carrillo y Gonzalo de
Veintimilla, pero el grupo se mantuvo solo 1 afio y medio. Luego el resto de integrantes
formaron el Grupo “Los Nativos Andinos” y a la vez surgio el Do Benitez-Ortiz quien realizo
grabaciones para reed and reed y el sello Victor en discos de pizarra. En 1942 se conformo el
duo Benitez-Valencia que se mantuvo hasta 1970 en el que murid Luis A. Valencia. Las
primeras grabaciones las realizaron para el Sello Victor y la firma reed and reed, luego para el
sello Ecuador hasta 1949, luego para las marcas Rondador, Nacional Onix, Caife. El duo se
presento a través de la Radio HCJB y en Radio Quito con el programa “canciones del alma”, el
duo tenia el acompanamiento instrumental del conjunto de guitarras “Los Nativos Andinos” que
dirigia Marco Tulio Hidrovo. (Guerrero, 2002).

Los Nativos Andinos estaban conformados por cuatro guitarristas: Marco Tulio Hidrovo en
la primera guitarra y director, Bolivar Ortiz en la primera guitarra y adornos, Carlos Carrillo en
la segunda guitarra y Gonzalo de Veintimilla en la guitarra de acompafiamiento. Algunos pasillos
se grabaron con los cuatro integrantes de este grupo musical junto a Carlota Jaramillo, mientras
que para las grabaciones con el duo Benitez y Valencia se emple6 preferentemente un guitarrista
principal que realizaba las introducciones, los punteos, los adornos (primera guitarra) y otro
guitarrista que realizaba el ritmo con los bajos (bordoneos con las 3 ultimas cuerdas) y la base
armonica (segunda guitarra). (Guerrero, 2002).

Segtn Guerrero (2002) el duo Benitez-Valencia (1942-1970), es uno de los mas
importantes con el que haya contado el pais, conformado por dos excelentes cantantes con alta
calidad técnica y expresiva, uno de los de mayor trascendencia interpretativa y representantes de
la musica popular ecuatoriana del siglo XX, su manejo correcto de la afinacion, rango dindmico,
uso de matices fortes y pianos, crescendos y diminuendos, asi como su conduccion dramatica a
los climax en aquellas piezas que lo requieren. En realidad, fueron un trio por el
acompafiamiento de la primera guitarra realizada por Bolivar Ortiz, la segunda guitarra a cargo
de Luis A. Valencia, la primera voz con Gonzalo Benitez y la segunda voz con Luis A. Valencia.
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Gonzalo Benitez, cantante y compositor ha creado algunas piezas como: cholita linda
(chilena), la pobreza (pasillo), el sauce (pasillo), palomita encantadora (yaravi), soledad (pasillo),
tu imagen (pasillo), la vuelta del chagra, etc. mientras que Luis A. Valencia cantante de musica
popular y compositor, realiz6 varias grabaciones como solista y segundas voces en los diferentes
daos que conformd, también grabo con Carlota Jaramillo en 1942. Las interpretaciones de
Valencia fueron grabadas para los sellos Ecuador, Rondador Granja, Caife, Odeon y Onix. Entre
sus composiciones estan: acuérdate de mi (pasillo), amor imposible (albazo), aquellos ojos
(pasillo), etc. (Guerrero, 2002).

Carlota Jaramillo, conocida como la reina del pasillo, cantante de musica popular, estrend
en 1935 el pasillo Sombras, también grabo los pasillos Sendas Distintas, Para mi tu recuerdo,
Faltandome tu, etc. Fue la mujer con mas larga trayectoria artistica en el Pais y la que mas éxitos
logré en difusion. (Wong, 2013).

Carlota Jaramillo es considerada una de las mas importantes cantantes femeninas de la
musica popular ecuatoriana, su registro vocal tendia hacia el agudo y su interpretacion estaba
cargada de matices y dramatismo. Sus primeros discos para la RCA los grabd en los estudios de
Radio El Prado de Riobamba en 1938. Grabo6 entre otros pasillos Amor grande y Lejano, Honda
Pena, corazon que no se olvida, etc. con el acompaniamiento del Trio Quito (Rafael Carvajal,
Plutarco Uquillas y Nelson Chavez) y el violin de Corsino Durdn. En 1942 Carlota Jaramillo y
Luis A. Valencia grabaron a diio en Guayaquil con el sello Odeon las piezas Adids, Apostemos
que me caso y bonita guambrita y luego lo hizo con el sello Rondador. Efectuo varios viajes de
presentaciones internacionales con Luis Valencia, Bolivar Ortiz y Carlos Carrillo. En 1970
vuelve a grabar con el acompafiamiento de guitarristas como Homero Hidrovo, Bolivar Ortiz,
Eduardo Erazo y Nelson Dueias el Disco Eternamente Carlota Jaramillo. (Guerrero, 2002).

Con la creacion del Conservatorio Nacional de Musica en 1870 se empezo6 a impartir la
ensefanza de la musica académica occidental europea en el Ecuador, tanto asignaturas teoricas
como practicas, las técnica de ejecucion de los instrumentos musicales y el repertorio académico
de compositores universales y con esto el surgimiento del nacionalismo musical ecuatoriano
caracterizado por que los compositores empezaron a crear sus obras basadas en temas populares
e indigenas utilizando recursos compositivos de la musica académica occidental europea, dando
origen a la ruptura entre musica académica y popular a finales del siglo XIX. El piano fue traido
al Ecuador a mediados del siglo XIX con lo cual se comenz6 a impartir la ensefianza formal de
este instrumento en el Ecuador (Guerrero, 2002).

El pasillo es un género musical popular que en sus inicios era un baile de pareja
entrelazada, tiene su origen en el vals europeo y el bolero espafiol, posteriormente surgi6 el
pasillo cancion de movimiento moderado y tonalidad menor, el cual ha permanecido hasta la
actualidad en el Ecuador. (Godoy, 2007).
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Como lo manifiesta Wong (2013), el pasillo es un poema de amor al que se le ha
compuesto musica, es asi que los musicos populares de los afios veinte y treinta del siglo XX
componian estas canciones seleccionando primero los poemas de diferentes autores, de tal
manera que sus versos fueran apropiados, para luego musicalizarlos. El formato para la
interpretacion del pasillo es tradicionalmente un duo de cantantes con acompafiamiento de 2
guitarras.

Es un baile y cancién mestiza con movimiento moderado en compds de 3/4 y en tonalidad
menor, su estructura es binaria A-B-A, consta de una introduccion instrumental que también
funciona como interludio de 4, 8 o 12 compases; su primera parte esta en tonalidad menor y la

segunda en tonalidad mayor, en ciertos casos pasa a un tiempo mas rapido. (Guerrero, 2004 -
2005).

Alvarado (2019), manifiesta que el pasillo esta escrito en compas de 3/4 con diferentes
acentuaciones, unos acenttian el primer y tercer tiempo de negra, otros acentlian la tercera y la
sexta corchea; las melodias se escuchan en 2, 4 u 8 compases, manifestando que entre canto y
acompafiamiento hay un contraste ritmico: el canto en 3/4 y el acompafiamiento en 6/8 con un
tempo alegre o triste. Entre frases suelen presentarse escalas y notas de paso para los cambios de
acordes sobre todo en las cadencias armonicas que son adornos llamados “bordoneos”.

Entre los tipos de poesia con musica de pasillo se pueden identificar los siguientes: la
poesia romantica de comienzos de siglo XX, la poesia modernista, la poesia popular relacionada

con el pasillo rocolero y la poesia contemporanea trabajada con mas complejidad. (Alvarado,
2019).

Deschaussees, (1991) manifiesta que la perfeccion técnica es una condicion necesaria de
toda gran interpretacion y que no debe fallar, los fraseos exactos, la belleza sonora, una ejecucion
impecable con la técnica que proporciona seguridad, pero que no deberian eliminar la
vulnerabilidad que hay en la persona que interpreta, es decir su calidad humana, su sensibilidad,
el lenguaje del corazén y lo que mucho que pueda transmitir.

Para distinguir a un verdadero artista es la capacidad de cantar con el instrumento en
especial para el pianista, ya que este instrumento ofrece los recursos técnicos y las posibilidades
sonoras para cantar, para interpretar es necesario cantar. (Deschaussees, 1991). El piano puede
realizar una melodia expresiva, un fraseo de forma natural usando las respiraciones de las frases
de canto traducidas al piano, conseguir sonidos ligados con expresion, con intencion, con
emocion, el piano aunque es un instrumento de cuerda percutida, puede imitar la voz humana
usando recursos como el pedal, el control del toque de dedos, la dinamica, agogica, el fraseo, las
articulaciones, etc.

Lopez-Cano (2020) manifiesta que segun el catedratico de Historia Cultural y museologia
Ivan Gaskell, los cuadros del destacado pintor barroco Vermeer se establecen tres estrategias
fundamentales de interpretacion: la asociativa basada en la sensibilidad y emocionalidad del
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intérprete sin ninguna informacion historica; la segunda, la contextual que es mas histérica 'y
académica sustentada en el gusto que se tenia en la época del pintor por las alegorias y emblemas
basadas en reglas y la tercera llamada la interpretacion generativa que es aquella que incluye la
interpretacion contextual y a la vez rompe estas reglas.

En la musica, la interpretacion asociativa seria donde el intérprete cantante o instrumentista
libremente desde su emocionalidad, sensibilidad o experiencia personal, percibe, siente, asocia o
construye su propio significado de la obra que esté ejecutando por ejemplo belleza, melancolia,
dolor, misterio, paz, etc.

La interpretacion contextual nos lleva a reflexionar que, si la alegoria en la pintura es
representar una idea abstracta, amplia o conceptos complejos como la nostalgia, la fe, el amor, la
justicia, la vida, etc., mediante imagenes, personajes o simbolos, en la musica la alegoria seria
representar esas ideas o conceptos mediante el uso de recursos musicales, o en el caso de tener
una letra, para dar un mensaje de reflexion al interpretar la obra; mientras que el emblema en la
pintura siendo un objeto o simbolo mas concreto que representa una idea, un valor, una
identidad: un corazon significa el amor, una paloma significa la paz o un escudo la identidad de
una nacion; en la musica serian los recursos, los simbolos especificos armonicos, melodicos,
ritmicos, etc. tales como: ornamentos, acentuaciones, cambios agdgicos, dinamicas, etc. que
tienen su significado. En el caso del pasillo ecuatoriano, se deberia respetar el contexto histdrico,
el estilo del mismo.

En la interpretacion generativa que incluye reglas, simbolos, convenciones también se
incluye el hecho de romper esas reglas, pero de forma creativa, sin un significado tnico sino
incluye multiples interpretaciones.

Lopez-Cano (2020) manifiesta que la interpretacion solo es una de las posibilidades de
generar significado a partir de una obra artistica, no agota su valor, o posibilidades estéticas o de
disfrute. Es decir que cada vez que una obra musical se interpreta, siempre quedaran nuevas
formas de comprenderla, disfrutarla, sentirla.

La subjetividad es una de las funciones principales de la interpretacion y del arte pero no
como un capricho o un arbitrario deseo de una persona, sino de forma consciente frente a la obra,
al estilo, al mundo, cada obra nos presenta varias posibilidades de interaccidon cognitiva con ella.
(Lopez-Cano, 2020). Todo esto implica aspectos importantes como la cultura, historia, identidad,
emociones humanas, etc.

Lopez-Cano (2020), manifiesta que la interpretacion puede estar basada en reglas, codigos
o “convenciones” que se originan de alguna prescripcion, método, dictamen, opinion o recurso
funcionando a manera de diccionario con el cual se descifra y se comprende los elementos que se
muestran en un texto o en un objeto, practica o expresion cultural. Estas convenciones se van
estructurando y reproduciendo por alguna tradicion reconocida, como en la musica algunas de
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estas tradiciones toman forma de disciplinas como la retorica, la hermenéutica o la semidtica
musicales.

Es importante conocer las caracteristicas del pasillo-cancion mediante el analisis musical
(melodico, armodnico, ritmico, formal y textural), las tradiciones interpretativas del pasillo-
cancion, el empleo de algunos simbolos musicales que traducen estas expresiones y también las
teorias u opiniones de expertos en el tema.

La estética es una reflexion filosofica sobre objetos artisticos o naturales que establecen en
la persona juicios atribuyendo calificativos como belleza, sublime, fealdad a dichos objetos en el
ambito de los sentimientos y tiene un proceso de tres fases: la afirmacion perceptiva y afectiva
del sujeto, la aseveracion intelectual y la generalizacion. La estética musical se refiere al estudio
de la musica en todas sus dimensiones, a la reflexion y juicios sobre las obras musicales y al
conocimiento de un periodo historico y de esa etapa creativa, tiene que ver con el juicio del
gusto, del sentimiento y es subjetivo y universal. (Polo, 2008).

En el presente trabajo investigativo, la afirmacion perceptiva se refiere a percibir el timbre,
la dindmica, el fraseo, el tempo, el sentir nostalgia, alegria, amor o diferentes emociones de
manera subjetiva sin analisis racional, la aseveracion intelectual se refiere al analisis critico y
reflexivo, porqué la obra tiene su valor, establece criterios musicales, estilisticos y técnicos
respondiendo a canones musicales como armonia, forma, textura, dinamica, estilo, agogica,
caracter, reconocer la logica, la técnica, el equilibrio de la obra, etc. y la fase de generalizacion
que se refiere a la validez universal aunque sigue siendo subjetivo.

El sonido se representa por una onda sinusoidal mediante vibraciones que duran en el
tiempo determinado por la amplitud (intensidad del sonido) cuya unidad de medida es el decibel
y la frecuencia (altura del sonido) medida en Hertz. Una frecuencia fundamental produce otras
frecuencias secundarias en multiplos enteros llamadas armoénicos y determinan el timbre o color
del sonido. Para realizar una sintesis de sonido real interviniendo en estas 3 caracteristicas
(amplitud, frecuencia y timbre) también hay que tomar en cuenta los ruidos intrinsecos a
cualquier sonido como el arrastre de dedos, sibilancia de los labios, impacto de los mazos, etc.
emergiendo la envolvente aclstica que representa la evolucion de la amplitud del sonido en el
tiempo en cuatro fases: ataque, decaimiento, sostenimiento y relajacion. (Munioz Vara, 2002).

Charles Soler (2008) manifiesta que la imitacion de la voz es el objeto de la mayoria de los
instrumentos musicales por ejemplo el vibrato, la diccion, la articulacion en especial los de
viento.

La reduccion al piano es la reproduccion mas o menos exacta de una composicion
realizada para varias partes (voces humanas, instrumentos o ambos elementos combinados) al
instrumento piano. Si el objetivo de la adaptacion pianistica es sustituir la ejecucion vocal e
instrumental, se presentard el grupo instrumental lo mas preciso posible con los recursos que
posee el piano. (Riemann, 1968).
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Existen algunos recursos técnico-pianisticos e interpretativos tales como: arpegios, notas
dobles, acordes, saltos, articulaciones, pedal, dinamica, tempo, agogica, fraseo, digitaciones,
ornamentaciones, etc. (Neuhaus, 1987). Luego de identificar los rasgos caracteristicos técnico-
interpretativos del pasillo-cancion ecuatoriano se puede trasladar al piano y adaptar los recursos
propios del piano y los signos de escritura pianistica académica.

La revision bibliografica sobre el pasillo-cancion ecuatoriano permite reconocer
aportaciones relevantes relacionadas con su evolucion historica, sus particularidades ritmicas,
melodicas y armonicas, asi como con las practicas interpretativas desarrolladas en la tradicion
musical ecuatoriana. Asimismo, se identifican trabajos de transcripcidn, arreglo y adaptacion
instrumental que han contribuido a la preservacion y difusion del repertorio nacional. Sin
embargo, la existencia de estas experiencias musicales no supone que se disponga de una
fundamentacion teorica y técnico-interpretativa suficientemente articulada para orientar la
adaptacion del pasillo-cancion al piano académico, especialmente cuando se pretende conservar
las caracteristicas expresivas de las interpretaciones vocales y guitarristicas tradicionales.

La relevancia de este problema adquiere mayor importancia si se considera que el pasillo
ecuatoriano fue inscrito en 2021 en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad de la UNESCO, institucién que reconoce su vinculacion con la identidad cultural,
la poesia musicalizada y las practicas interpretativas transmitidas entre generaciones. En
particular, destaca la importancia de la guitarra y el requinto dentro de sus configuraciones
instrumentales tradicionales (UNESCO, 2021).

A partir de estos antecedentes, es posible identificar cinco vacios de conocimiento
diferenciados, cuya articulacion fundamenta la pertinencia de la investigacion titulada Criterios
tedricos y técnicos para la adaptacion pianistica académica del pasillo-cancidon ecuatoriano.

1. Insuficiente caracterizacion de los recursos técnico-interpretativos que definen la
identidad sonora del pasillo-cancion tradicional

Uno de los principales problemas tedricos se relaciona con la necesidad de caracterizar de
manera integrada los elementos musicales e interpretativos que confieren identidad al pasillo-
cancion, mas alla de su estructura melddica, armdnica y métrica. Aunque las partituras
convencionales permiten registrar alturas, duraciones, armonias y determinados signos de
expresion, no necesariamente recogen la totalidad de los procedimientos interpretativos que
caracterizan una ejecucion tradicional.

En las interpretaciones vocales y guitarristicas, la identidad sonora también se construye
mediante particularidades del fraseo, la articulacion, la acentuacion, la conduccion del bajo, la
ornamentacion meloddica, las inflexiones expresivas y las relaciones temporales entre la voz y el
acompanamiento. Estas caracteristicas requieren un analisis que permita distinguir entre los
elementos estructurales de la composicion y los recursos interpretativos que forman parte de
determinadas tradiciones de ejecucion.
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Figueroa Solano (2018), al estudiar el acompafiamiento guitarristico del pasillo-cancion,
identifica recursos como las notas de paso, los movimientos melodicos del bajo, los patrones de
acompanamiento y diversas posibilidades de ejecucion instrumental. Su contribucién resulta
importante para comprender el papel de la guitarra, pero también permite advertir la necesidad
de examinar como estos recursos pueden reinterpretarse desde las posibilidades del piano.

El vacio identificado se sitiia, por tanto, en la insuficiente integracion entre el andlisis de
los rasgos musicales caracteristicos del pasillo-cancion y la determinacion de aquellos recursos
interpretativos que deben conservarse, modificarse o recrearse durante su adaptacion pianistica.

Esta distincion es fundamental, pues una adaptacion puede conservar correctamente la
melodia y la armonia original y, aun asi, debilitar el caracter expresivo de la obra cuando
desconoce la funcion musical de las inflexiones vocales o de los patrones guitarristicos.

2. Limitada fundamentacion del proceso de transferencia funcional entre la voz, la
guitarra quiteria, el requinto y el piano académico

Un segundo vacio, de naturaleza técnico-musical, se relaciona con la ausencia de criterios
suficientemente explicitados para orientar la transferencia de los recursos sonoros y expresivos
de los instrumentos tradicionales hacia el lenguaje pianistico.

La adaptacion del pasillo-cancion al piano no consiste en trasladar mecanicamente las
notas ejecutadas por la guitarra, el requinto y la voz. Cada una de estas fuentes sonoras posee
posibilidades técnicas, articulatorias y timbricas particulares que condicionan la produccion y
continuidad del sonido.

La guitarra permite construir determinados acompafiamientos mediante pulsaciones,
arpegios, rasgueos y movimientos de bajo cuya proyeccion sonora responde a caracteristicas
diferentes de las del piano. La voz, por su parte, desarrolla el fraseo mediante la respiracion, las
inflexiones, la articulacion del texto y el sostenimiento expresivo de las notas. El piano dispone
de otros recursos para recrear estas funciones, como la diferenciacion de planos sonoros, el
control del ataque, el legado digital, la distribucion entre registros, el uso selectivo del pedal y la
organizacion de las voces internas.

Por ello, la transferencia no puede concebirse como una equivalencia instrumental literal,
sino como un proceso de reinterpretacion de funciones musicales.

Por ejemplo, un arpegio guitarristico puede conservar su funcion de acompafiamiento sin
reproducir exactamente su disposicion original, siempre que la escritura pianistica mantenga la
continuidad armonica, el impulso ritmico y la relacion de equilibrio con la melodia principal. Del
mismo modo, una inflexioén vocal puede requerir decisiones de articulacion, dindmica,
respiracion musical o distribucion del fraseo que permitan sugerir su expresividad sin pretender
reproducir las propiedades acusticas de la voz humana.
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En consecuencia, se identifica la necesidad de desarrollar criterios de equivalencia
funcional que permitan relacionar los recursos tradicionales del pasillo-cancidon con
procedimientos idiomaticos del piano académico, considerando simultaneamente las exigencias
de fidelidad estilistica, claridad textural y viabilidad interpretativa.

Este vacio constituye uno de los fundamentos mas importantes del estudio porque permite
diferenciar una simple transcripcion de una adaptacion pianistica sustentada en decisiones
musicales conscientes y justificables.

3. Insuficiente articulacion entre los fundamentos tedricos del pasillo-cancion y los
procedimientos técnico-pianisticos de adaptacion

Aunque existen experiencias relacionadas con la utilizacion de repertorio popular
ecuatoriano en la ensefianza instrumental, resulta necesario profundizar en la relacion entre el
conocimiento estilistico del pasillo-cancion y las decisiones técnicas que exige su adaptacion al
piano académico.

El problema no se limita a disponer de partituras adaptadas ni a demostrar que el género
puede interpretarse en el piano. La cuestion central consiste en explicar por qué determinados
recursos pianisticos resultan adecuados para representar funciones especificas del lenguaje
musical tradicional.

Desde esta perspectiva, la eleccion de octavas, acordes distribuidos, arpegios, dobles notas,
voces intermedias, figuraciones ritmicas o procedimientos de articulacién no deberia responder
exclusivamente a la creatividad del arreglista, sino también a criterios derivados del analisis
musical y de las funciones expresivas que desempefian los elementos originales.

Por ejemplo, cuando la melodia vocal constituye el principal vehiculo expresivo de un
pasillo-cancion, la escritura pianistica debe establecer una jerarquia sonora que permita preservar
su protagonismo frente a los elementos de acompafiamiento. Esto exige tomar decisiones sobre la
ubicacion de la melodia, la densidad de la textura, los registros utilizados, el equilibrio dinamico
y la conduccién de las voces.

Asimismo, la reproduccion de patrones de acompafiamiento guitarristico plantea
dificultades particulares cuando determinadas disposiciones resultan poco naturales para la
técnica pianistica o generan una densidad sonora que compromete la claridad musical.

Estas decisiones requieren una fundamentacion que integre teoria musical, analisis
estilistico y técnica pianistica, evitando que la adaptacion se reduzca a una sucesion de
soluciones intuitivas.

En este sentido, el vacio se expresa en la necesidad de establecer relaciones explicitas entre
las caracteristicas musicales del pasillo-cancion, las funciones que desempefian sus recursos
tradicionales y los procedimientos técnico-pianisticos seleccionados para representarlas.
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Tal articulacion contribuiria a que las adaptaciones académicas posean no solamente valor
interpretativo, sino también una fundamentacion susceptible de ser analizada, ensefiada y
aplicada a nuevas obras del repertorio.

4. Falta de sistematizacion de criterios de fidelidad estilistica, transformacion creativa y
representacion en la escritura pianistica académica

Otro vacio significativo se relaciona con la necesidad de establecer criterios que permitan
determinar los limites y posibilidades de la transformacién musical durante el proceso de
adaptacion.

Toda adaptacion supone decisiones que modifican, en alguna medida, la disposicion de los
materiales originales. Sin embargo, no todas las transformaciones poseen las mismas
consecuencias estilisticas.

Una modificacion de registro, una redistribucion armoénica o una variacion ornamental
pueden resultar compatibles con la identidad de una obra, mientras que determinadas
alteraciones del patron ritmico, del fraseo o de la jerarquia melddica pueden modificar
sustancialmente su caracter.

Esta problematica exige distinguir entre fidelidad literal y fidelidad estilistica.

La primera se orienta hacia la reproduccion de los elementos escritos o ejecutados en una
fuente de referencia. La segunda requiere reconocer cudles caracteristicas resultan esenciales
para conservar el sentido musical de la obra, aun cuando sea necesario modificar su realizacion
instrumental.

Desde este enfoque, la adaptacion pianistica académica del pasillo-cancion deberia
sustentarse en criterios que permitan justificar la conservacion, simplificacion, redistribucion,
ampliacion u ornamentacion de los materiales originales, atendiendo a la funcidon que
desempefian dentro de la composicion y su interpretacion tradicional.

Igualmente, la escritura académica plantea la necesidad de representar con precision las
decisiones adoptadas. Las indicaciones de articulacion, dindmica, fraseo, digitacion, pedalizacion
y diferenciacioén de voces no constituyen elementos accesorios, puesto que pueden resultar
determinantes para orientar una interpretacion estilisticamente fundamentada.

El vacio identificado consiste, por tanto, en la insuficiente sistematizacion de criterios que
permitan explicar como transformar creativamente los materiales musicales del pasillo-cancion
sin desdibujar sus elementos identitarios y como representar esas decisiones mediante
procedimientos de notacion pianistica académica.

Su atencidn permitiria establecer una relacion maés rigurosa entre el analisis del repertorio,
la intervencion creativa del adaptador y las orientaciones dirigidas al intérprete.
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5. Ausencia de un marco técnico-metodologico integrado que oriente y permita valorar
las adaptaciones pianisticas académicas del pasillo-cancion

Los vacios anteriores convergen en una problematica de mayor alcance: la necesidad de
disponer de un marco organizado de criterios teoricos, técnicos y estilisticos que fundamente la
elaboracion de adaptaciones pianisticas académicas del pasillo-cancion tradicional ecuatoriano.

La existencia de arreglos individuales demuestra que es posible trasladar este repertorio al
piano; sin embargo, una obra adaptada no constituye por si sola un modelo metodologico
generalizable. Para construir conocimiento transferible resulta necesario explicitar los principios
que orientan la seleccion del repertorio, el analisis de las fuentes, la identificacion de los
elementos expresivos y la eleccion de procedimientos pianisticos.

Este marco deberia diferenciar, al menos, el reconocimiento de los rasgos identitarios de la
obra, la determinacion de las funciones musicales de la voz y de los instrumentos acompanantes,
la seleccion de recursos pianisticos equivalentes, la organizacion de los planos sonoros y la
representacion escrita de las decisiones interpretativas.

Asimismo, tendria que incorporar criterios para valorar la coherencia de las adaptaciones,
atendiendo tanto a la conservacion de las caracteristicas musicales esenciales como a la
adecuacion técnica y expresiva de la escritura pianistica.

En este sentido, el problema cientifico no radica Ginicamente en la escasez de arreglos, sino
en la necesidad de transformar conocimientos interpretativos y experiencias de adaptacion en un
conjunto sistematico de criterios fundamentados, comunicables y susceptibles de aplicacion a
distintas obras del pasillo-cancion.

Esta sistematizacion contribuiria a superar la dependencia exclusiva de las decisiones
intuitivas del arreglista y proporcionaria fundamentos para la creacion, interpretacion, ensefianza
y evaluacion de adaptaciones pianisticas académicas.

Metodologia

Enfoque de investigacion

El tema de investigacion se planted bajo un enfoque cualitativo en concordancia con
Roberto Hernandez Sampieri que manifiesta que este enfoque se usa cuando el propdsito es
comprender, interpretar y describir fendmenos, pero sin el proposito de medirlos ni usarlos
estadisticamente, se analizan procesos creativos, productos artisticos, fendmenos musicales,
pedagogicos, estéticos, es decir se construye el conocimiento desde la interpretacion y el analisis.
(Sampieri, 2018). De la misma manera Sandra Franco manifiesta que la investigacion cualitativa
se orienta hacia la descripcion, comprension e interpretacion de los fendémenos, basado en la
experiencia y dando importancia a la interaccion entre el investigador y el objeto de estudio.
(Franco, 2024).
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La presente investigacion no busca medir datos, sino analizar e interpretar las
caracteristicas musicales ritmicas, melddicas, armdnicas, texturales, expresivas y técnico-
interpretativas tradicionales del pasillo-cancidon ecuatoriano, a partir del analisis de contenido de
entrevistas a expertos, con el objetivo de proponer criterios teoricos y técnicos para su
adaptacion pianistica académica

La orientacion de este estudio también se enmarca en investigacion artistica basada en la
practica como manifiesta Rubén Lopez-Cano que la investigacion artistica produce conocimiento
situado, derivado de la practica musical y su reflexion sistematica, lo cual es plenamente
compatible con el enfoque cualitativo. También manifiesta que la investigacion para la practica
artistica produce conocimiento o herramientas para el desarrollo musical, recursos teoricos o
tecnologicos para la creacion, interpretacion, escucha y estudio de la musica (Lopez-Cano,
2014). De la misma manera Alejandro Brianza manifiesta que en la investigacion en arte, el
conocimiento surge de la practica artistica en si misma y su posterior reflexion, hay casos en que,
para un musico o docente musical, investigar es ejecutar el instrumento, buscar digitaciones,
interpretar de la mejor manera dicho instrumento. (Briaza, 2023).

En la presente investigacion se producen herramientas conceptuales como los criterios
tedricos y técnicos para la elaboracion de adaptaciones pianisticas a partir del formato tradicional
del pasillo-cancion mediante el analisis tedrico musical, la practica interpretativa tradicional del
pasillo-cancion y la propia experiencia practica de la interpretacion pianistica, por lo cual se
requiere ese conocimiento musical tanto del autor como de los expertos sobre el tema para
comprender el problema planteado, reflexionar y realizar la propuesta planteada.

Este enfoque permite analizar las opiniones de expertos en interpretacion tanto de la
guitarra, del piano y de la voz asi como en composicion y arreglos musicales. Esta propuesta de
establecer criterios tedricos y técnicos para la elaboracion de adaptaciones pianisticas
académicas del pasillo-cancion ecuatoriano, se considera un primer paso para una posterior fase
metodologica y el posterior producto artistico-académico que serian las partituras pianisticas.

Diseno

Esta investigacion se enmarco en el disefio de investigacion documental, es decir en la
busqueda y andlisis de bibliografia y ademés como fuente primaria de investigacion, se empled
las entrevistas semiestructuradas realizadas a expertos y en la propia experiencia como lo
manifiesta Rubén Lopez-Cano que todo proyecto de investigacion parte de una bibliografia
especializada que incluye libros, articulos, partituras, grabaciones, archivos multimedia etc.
(Lopez-Cano, 2014).

Tipo/Alcance de estudio

El presente trabajo investigativo realizo un tipo de estudio descriptivo-interpretativo ya que
se analiz6 y se interpretd los elementos ritmicos, armonicos, melodicos, formales y texturales del
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pasillo-cancion y los recursos técnico-interpretativos plasmados en la ejecucion de la guitarra
quitefia y voces de intérpretes representativos, ademas el analisis sobre como trasladar estos
recursos interpretativos del formato tradicional del pasillo-cancion al piano académico. No buscod
explicar causalidades, sino que se analizo, se describid y se interpreto las implicaciones para la
realizacion de adaptaciones pianisticas académicas.

Los autores Jorge Izaguirre, Dennis Jordan y Ana Lopez manifiestan que el alcance
descriptivo permite identificar, caracterizar y presentar las particularidades de un fendmeno en su
contexto, a partir de la informacion proporcionada por los participantes. (Izaguirre et al., 2024)

Se evidencia también que el autor Duenas (2026) en su investigacion artistica en musica
emplea un enfoque cualitativo con disefio descriptivo-exploratorio para analizar una obra
musical, integrando el andlisis formal, la organologia y el proceso para la realizacion de un
arreglo musical. Esta perspectiva evidencia que el caracter descriptivo puede articularse con el
analisis musical y con procedimientos propios de la investigacion artistica

Poblacion y muestra

La poblacion estuvo conformada por expertos en el &mbito musical en especial pianistas,
guitarristas, cantantes, compositores e investigadores conocedores del pasillo-cancion tradicional
ecuatoriano. La seleccion de los participantes respondio a criterios de pertinencia y experiencia
en ambitos relacionados con la musica ecuatoriana y académica, la interpretacion, la
composicion y los arreglos.

La muestra estuvo conformada por un grupo de cuatro expertos (2 pianistas, 1 guitarrista,
compositor y cantante y 1 investigador) para la realizacioén de entrevistas y la obtencion de
informacion necesaria sobre el tema planteado.

También se tom6 como referencia los pasillos-cancion tradicionales ecuatorianos de la
region sierra que fueron grabados a inicios y mediados del siglo XX por el duo Benitez-Valencia
con el acompafiamiento de los guitarristas Bolivar Ortiz en la primera guitarra y Luis A.
Valencia en la segunda guitarra y Carlota Jaramillo con el acompafiamiento de Guillermo
Rodriguez en la primera guitarra y Teodosio Palomeque en la segunda guitarra pero que también
hay grabaciones donde acompafian los cuatro guitarristas del grupo los Nativos Andinos.

La muestra estuvo constituida por seis pasillos representativos que se muestran a
continuacion:

1. Rosario de Besos: con musica de Francisco Paredes Herrera y letra de Libardo Parra
Toro grabado por el dio Benitez y Valencia con el acompanamiento de Bolivar Ortiz en la
primera guitarra y Luis A. Valencia en la segunda guitarra.
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2. Acuérdate de mi: con letra y musica de Luis Alberto Valencia grabado por el duo
Benitez y Valencia junto con el acompafiamiento de Bolivar Ortiz en la primera guitarra y Luis
A. Valencia en la segunda guitarra.

3. Lamparilla con musica de Miguel Angel Casares y letra de Luz Elisa Borja grabado por
el diio Benitez y Valencia junto con el acompafiamiento de Bolivar Ortiz en la primera guitarra 'y
Luis A. Valencia en la segunda guitarra.

4. Sendas Distintas con letra y musica de Jorge Araujo Chiriboga grabado por Carlota
Jaramillo junto con el acompafiamiento de los Nativos Andinos con cuatro guitarristas: Marco
Tulio Hidrovo en la primera guitarra, Bolivar Ortiz en la primera guitarra, Carlos Carrillo en la
segunda guitarra y Gonzalo de Veintimilla en la Guitarra de acompanamiento)

5. Honda Pena con musica de Guillermo Garzon Ubidia y letra de Carlos Villafane
grabado por Carlota Jaramillo con el acompafiamiento de Guillermo Rodriguez en la primera
guitarra y de Teodosio Palomeque en la segunda guitarra.

6. Faltindome tu con letra y musica de Carlos Alberto Falquez grabado por Carlota
Jaramillo junto con el acompanamiento de los Nativos Andinos (cuatro guitarras).

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

En la presente investigacion, se obtuvieron los datos a través de técnicas como la entrevista
semiestructurada y el instrumento utilizado fue un cuestionario. Para tener una base tedrica
también fue necesario la busqueda bibliografica sobre aspectos tedricos y técnicos del pasillo-
cancion, el analisis musical e interpretativo, la adaptacién musical, los recursos técnico-
pianisticos y la propia experiencia como pianista, compositor y docente.

La entrevista semiestructurada: es una técnica de recoleccion de datos en la que se pueden
hacerse preguntas sobre experiencias, opiniones, percepciones, hechos, etc., y donde el
entrevistador tiene la posibilidad de realizar mas preguntas derivadas de la guia de la entrevista.
(Sampieri, 2018).

Se empled la técnica de la entrevista semiestructurada a cuatro expertos sobre el tema
planteado con el empleo de un cuestionario como instrumento y con lo cual se obtuvieron datos
sobre las caracteristicas musicales e interpretativas vocales e instrumentales tradicionales del
pasillo-cancion ecuatoriano, asi como los posibles recursos pianisticos y procedimientos que se
pudieran emplear para una posterior elaboracion de una adaptacion pianistica-académica del
pasillo-cancion.

Las unidades de andlisis se enfocaron en base a fragmentos de las respuestas de los
entrevistados que contribuyeron con informacion importante para responder al problema y a los
objetivos de la presente investigacion. Los datos provenientes de las entrevistas fueron sometidos
a un proceso de codificacion y analisis por categorias, permitiendo identificar convergencias y
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divergencias entre los entrevistados y establecer criterios tedricos y técnicos para la adaptacion
pianistica.

Procedimientos de analisis de datos

El anélisis de contenido: intenta encontrar los significados de un documento el cual puede
ser textual como la transcripcion de una entrevista, un libro, material audiovisual, etc. (Escudero,
2018). Por otro lado, Castillo (2022) manifiesta que el andlisis de contenido permite elaborar una
estructura de cddigos y categorias para organizar la informacién obtenida de la recoleccion de
datos y avanzar desde la descripcion hacia la interpretacion.

Para el andlisis de la informacién del presente estudio, se emplearon procedimientos de
acuerdo a las fuentes. Para el andlisis de las entrevistas semiestructuradas a expertos musicos, se
empleo6 el analisis de contenido cualitativo que consistid en el siguiente proceso: transcripcion de
las entrevistas, analisis de las respuestas, codificacion, establecimiento de categorias y
subcategorias, comparacion (encontrar semejanzas y diferencias entre las respuestas de los cuatro
entrevistados) e interpretacion de los datos direccionados al establecimiento de criterios teoricos
y técnicos para la adaptacion pianistica-académica del pasillo-cancion ecuatoriano. Como
instrumento para este analisis se empled un cuestionario para la obtencion de datos sobre el tema
planteado.

El instrumento (guia de entrevista) se elabor6 con diez preguntas organizadas en categorias
tematicas relacionadas con las caracteristicas e identidad musical del pasillo-cancion, los
recursos técnico-interpretativos de la guitarra y la voz, la adaptacion a las posibilidades del
piano, la distribucion de los planos sonoros, los recursos técnico-pianisticos, la identificacion de
las caracteristicas estilistico-interpretativos, la expresividad vocal, la relacion entre tradicion
popular y lenguaje académico, los criterios pedagdgicos y la escritura pianistica. Las preguntas
fueron formuladas de manera flexible con el objetivo de permitir que los expertos expusieran sus
respuestas desde sus propios conocimientos y experiencias.

Los autores Maream Sanchez, Mariela Fernandez y Juan Diaz manifiestan que la
codificacion permite comparar segmentos de contenido y generar categorias a partir de sus
convergencias y divergencias. (Sanchez et al.,2021).

Recoleccion y analisis de datos

La informacién se obtuvo mediante la realizacion de entrevistas semiestructuradas a cuatro
musicos expertos, el andlisis de los recursos técnico-pianisticos y procedimientos empleados en
la adaptacion pianistica. Los datos provenientes de las entrevistas fueron sujetos a un proceso de
codificacion y andlisis por categorias, permitiendo identificar similitudes y diferencias entre los
entrevistados y se establecio criterios tedricos y técnicos para la adaptacion pianistica académica
del pasillo-cancion.
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Se realiz6 mediante un proceso de andlisis de contenido cualitativo. En primer lugar, se
organizaron las respuestas de los participantes en concordancia con las diez preguntas de la
entrevista, luego se identificaron las unidades de andlisis y se realiz6 su respectiva codificacion.
Estas unidades se agruparon en categorias y subcategorias previamente establecidas y derivadas
de los objetivos de investigacion y de los contenidos emergentes de las entrevistas, luego se
identificaron los indicadores y patrones frecuentes, se establecieron convergencias y
divergencias entre las respuestas de los entrevistados.

Posteriormente se realiz6 el analisis de los datos obtenidos, la interpretacion de los
resultados y finalmente la formulacion de criterios teoricos, técnicos y estilisticos para la
adaptacion pianistica. La codificacion permitio organizar la informacion del contenido de
acuerdo al contexto de las respuestas, las manifestaciones individuales fueron convertidos en
unidades analiticas comparables.

Las respuestas de los expertos permitieron identificar evidencias, precisar las categorias
iniciales y establecer subcategorias y cddigos. Por similitudes conceptuales se aplicaron en cada
pregunta una categoria y por cada categoria diferentes subcategorias.

Categorias de analisis

Las entrevistas fueron organizadas en diez categorias:

Categoria 1. caracteristicas musicales e identidad del pasillo-cancion ecuatoriano
Categoria 2. recursos técnico-interpretativos de la guitarra quiteia y de la expresion vocal
Categoria 3. estilo de interpretacion del pasillo-cancion ecuatoriano

Categoria 4. Proceso metodologico de analisis, transcripcion y adaptacion pianistica

Categoria 5. Transferencia interpretativa y equivalencia funcional entre guitarra, vozy
piano

Categoria 6. textura, jerarquia de planos sonoros y distribucion de voces

Categoria 7. recursos técnico-pianisticos e idiomaticos para representar la guitarra y la
expresividad vocal

Categoria 8. criterios teoricos, técnicos y estilisticos para la adaptacion pianistica.

Categoria 9. criterios pedagogicos, nivel de dificultad y adecuacion técnico-musical de las
adaptaciones pianisticas

Categoria 10: Criterios y signos de escritura pianistica académica para la adaptacion del
pasillo-cancion
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Estas categorias permitieron organizar la informacion de manera sistematica y establecer
relaciones entre las caracteristicas musicales e interpretativas del pasillo-cancion y las
posibilidades idiomaticas del piano. A continuacion, se presenta el cuestionario de las entrevistas
organizado junto a las categorias de analisis:

Categoria 1. Caracteristicas musicales e identidad del pasillo-cancion ecuatoriano

Objetivo relacionado: objetivo general y OE1.

Pregunta 1 de la entrevista: ;Cuales son las caracteristicas musicales y técnico-
interpretativas del pasillo-cancion ecuatoriano que deben preservarse para mantener su identidad,
esencia y particularidad estética en una adaptacion pianistica académica?

Categoria 2. Recursos técnico-interpretativos de la guitarra quiteiia y la expresion vocal

Objetivo relacionado: OE2 y OE3.

Pregunta 2 de la entrevista: ;Cuales son los principales recursos técnico-interpretativos de
la guitarra quitefia y de la practica vocal tradicional del pasillo que deberian identificarse y
considerarse como referentes para su posterior transferencia al piano?

Categoria 3. Estilo de interpretacion del pasillo-cancion ecuatoriano

Objetivo relacionado: objetivo general, OE1, OE2 y OES.

Pregunta 3 de la entrevista ;Qué caracteristicas del estilo de interpretacion del pasillo-
cancion ecuatoriano deben identificarse en las grabaciones para preservar su caracter expresivo,
cantable y estilistico en una adaptacion pianistica académica?

Categoria 4. Proceso metodologico de analisis, transcripcion y adaptacion pianistica

Objetivo relacionado: objetivo general y OE1, OE2 y OE3.

Pregunta 4 de la entrevista ;Qué procedimiento metodoldgico deberia seguirse para

analizar las grabaciones de referencia, transcribir sus elementos musicales y elaborar una
adaptacion pianistica académica del pasillo-cancion ecuatoriano?

Categoria 5. Transferencia interpretativa y equivalencia funcional entre guitarra, voz y
piano

Objetivo relacionado: OE3 y OES.

Pregunta 5 de la entrevista: ;Como deben trasladarse al lenguaje pianistico académico los
recursos técnico-interpretativos de la guitarra quitefia y la expresion vocal, considerando las
diferencias entre los instrumentos y la necesidad de preservar la identidad del pasillo?

Categoria 6. Textura, jerarquia de planos sonoros y distribucion de voces

Objetivo relacionado: OE4 y OE6.
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Pregunta 6 de la entrevista ;Como deberian organizarse y jerarquizarse en el piano la
melodia vocal, los contracantos de la guitarra o el requinto, el bajo y el acompanamiento para
conservar la estratificacion sonora caracteristica del pasillo?

Categoria 7. Recursos técnico-pianisticos para representar la guitarra y la expresividad
vocal

Objetivo relacionado: OE3, OE4, OES y OE6.

Pregunta 7 de la entrevista: ;Qué recursos técnico-pianisticos, de articulacion, dinamica,
agdgica, registro, ornamentacion y pedalizacion pueden utilizarse para representar
funcionalmente los recursos de la guitarra y la expresividad vocal del pasillo?

Categoria 8. Criterios tedricos, técnicos, estilisticos y estéticos de adaptacion
Objetivo relacionado: objetivo general y OE1, OE3 y OES.

Pregunta 8 de la entrevista: ;Qué criterios deberian determinar qué elementos melddicos,
armonicos, ritmicos, formales, texturales o estilisticos pueden modificarse y cuales deberian
conservarse para evitar que la adaptacion pierda la identidad del pasillo?

Categoria 9. Criterios pedagogicos y adecuacion técnico-musical de las adaptaciones

Objetivo relacionado: objetivo general y OE6.

Pregunta 9 de la entrevista: ;Qué caracteristicas técnico-pianisticas y pedagogicas deberia
tener una adaptacion del pasillo-cancion destinada a estudiantes universitarios de diferentes
niveles de formacion?

Categoria 10. Criterios y signos de escritura pianistica académica para la adaptacion del
pasillo-cancion ecuatoriano

Objetivo relacionado: objetivo general y OE4, OES y OE6.

Pregunta 10 de la entrevista: {Qué criterios y signos de escritura pianistica deberian
establecerse como resultado de la investigacion para orientar la elaboracion de futuras
adaptaciones académicas del pasillo-cancion ecuatoriano?

Resultados

El propdsito de esta investigacion ha sido determinar cudles son los criterios tedricos,
técnicos y estilisticos para la realizacion de adaptaciones pianisticas académicas del pasillo-
cancidn ecuatoriano.

Luego de haber realizado un andlisis cualitativo de contenido de las entrevistas realizadas a
cuatro especialistas, identificados como E1, E2, E3 y E4, permitio6 identificar dichos criterios
mediante categorias elaborado a partir del problema de investigacion, el objetivo general, los
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objetivos especificos y el marco conceptual y del procedimiento que ha consistido en la
identificacion de unidades de analisis de la informacion, codificacion, categorizacion,
comparacion entre participantes e interpretacion de convergencias, divergencias y patrones, se
muestran los resultados de acuerdo a cada unidad de analisis, categoria y subcategoria.

Los resultados se organizaron en diez categorias de analisis y se examinaron mediante la
identificacion de unidades de significado. Para cada categoria se identificaron los principales
patrones recurrentes, las convergencias y divergencias entre las respuestas de los participantes y
los criterios derivados para la adaptacion pianistica académica. La sintesis de las respuestas
permitio establecer relaciones entre la preservacion de la identidad musical del género, la
transferencia funcional de los recursos vocales e instrumentales y las posibilidades técnicas y
expresivas del piano.

En cuanto a la primera categoria referente a las caracteristicas e identidad del pasillo-
cancion, uno de los principales hallazgos fue la importancia de la melodia y la estructura ritmica
como elementos fundamentales para preservar la identidad del pasillo-cancion, los resultados
evidenciaron que la preservacion de la melodia, la organizacion ritmica y el caracter expresivo
constituye una prioridad para mantener la identidad del pasillo-cancion en una adaptacion
pianistica. E1 destaco la importancia de conservar la melodia, el ritmo, la métrica y el tempo, y
advirti6é que las modificaciones armonicas excesivas pueden comprometer el reconocimiento de
la obra.

E2 coincidi6 en la relevancia de la melodia y de la estructura ritmica, y sefald
particularidades armonicas vinculadas con el lenguaje del género. E3 enfatizo la funcion
organizadora del analisis formal y la permanencia ritmica, mientras que E4 resalto el caracter
romantico, cantabile y expresivo, asi como las relaciones entre las voces y la coordinacion de los
recursos interpretativos.

La convergencia principal se situd en la necesidad de preservar los elementos que
contribuyen al reconocimiento estilistico del pasillo, aunque los especialistas difirieron en el
grado de flexibilidad admisible para modificar la armonia, la forma y la textura. E1 y E2
advirtieron que las modificaciones armonicas excesivas pueden debilitar la identidad estilistica,
mientras que E3 reconocio las posibilidades de transformacion formal, textural y ritmica en
funcion de los objetivos creativos o pedagogicos.

Estos hallazgos indican que la identidad musical no debe entenderse como la reproduccion
invariable de todos los componentes de la obra, sino como la conservacion jerarquizada de sus
rasgos fundamentales. Para la adaptacion pianistica, ello implica priorizar la melodia, la
organizacion ritmica, la métrica y el caracter expresivo, justificando las modificaciones
armonicas, texturales y formales en funcion de su coherencia estilistica.

La segunda categoria referente a los recursos técnico-interpretativos de la guitarra quitefia
y de la expresion vocal permitid en el andlisis reconocer como referentes para la adaptacion
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pianistica diversos recursos asociados con la practica guitarristica y vocal del pasillo. E1
identificé rasgueos, bordoneos, punteos, bajos, adornos y apagados, ademas de recursos vocales
como vibrato, portamento, apoyaturas, acciaccaturas, bordaduras y mordentes. E2 destacé el
bordoneo, el punteo, el apagado y las lineas contrapuntisticas de la primera guitarra, asi como el
rubato, el portamento vocal particularmente en las cadencias, también sefial6 el fraseo y los
cambios dindmicos y agogicos E3 sefald la importancia de observar los referentes instrumentales
originales y relacionar las decisiones interpretativas con el texto y el tempo, mientras que E4
resalto las ornamentaciones, las relaciones intervalicas y la coordinacion de los acentos y del
fraseo.

Las respuestas convergen en reconocer que los recursos de la guitarra y de la voz cumplen
funciones melddicas, ritmicas, armonicas y expresivas que contribuyen a la identidad del género.
Las diferencias se relacionan con el énfasis otorgado a cada procedimiento y a sus posibilidades
de transferencia. La interpretacion de estos resultados permite establecer que la adaptacion
requiere identificar la funcion de cada recurso antes de seleccionar su equivalente pianistico. En
consecuencia, el bordoneo, el punteo, el rasgueo, los apagados, los contracantos y los recursos de
expresion vocal deben estudiarse como referentes funcionales para construir una escritura
pianistica que conserve sus aportaciones musicales sin intentar reproducir literalmente las
caracteristicas fisicas de los instrumentos originales, es decir traducirlos funcionalmente
mediante recursos propios del piano.

En la tercera categoria referente al estilo de interpretacion del pasillo-cancion ecuatoriano,
las respuestas de los especialistas permitieron identificar el caracter cantabile, el fraseo
expresivo, la flexibilidad temporal, la ornamentacion y la articulacién como aspectos relevantes
del estilo interpretativo del pasillo-cancion. E1 destaco la relacion entre melodia, ritmo y
expresion, asi como la necesidad de reconocer las particularidades interpretativas presentes en el
repertorio. E2 sefial6 el empleo del rubato y del portamento, especialmente en las cadencias, y
advirtié que el exceso de flexibilidad temporal y ornamentacidon puede afectar la coherencia
interpretativa. E3 relacion¢ la libertad del tempo con el texto, el discurso expresivo y las
caracteristicas de las interpretaciones de referencia. E4 destaco la coordinacion de los acentos,
las ornamentaciones y los cambios expresivos entre los intérpretes.

La convergencia principal radica en considerar que el estilo del pasillo no se define
exclusivamente por sus componentes escritos, sino también por las decisiones interpretativas que
intervienen en la ejecucion. La divergencia se manifiesta en el grado de libertad expresiva y en la
moderacion con que deben aplicarse determinados recursos. Estos resultados sugieren que el
analisis de grabaciones debe atender tanto a los elementos musicales identificables en la partitura
como a las variaciones de tempo, fraseo, articulacion y ornamentacion presentes en las
interpretaciones. Para la adaptacion pianistica, ello implica utilizar las grabaciones como
referentes para reconocer el caracter estilistico y traducirlo mediante indicaciones de dindmica,
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articulacion, agogica, fraseo y ornamentacion, evitando tanto la rigidez interpretativa como la
incorporacion indiscriminada de efectos expresivos.

En la cuarta categoria referente a proceso metodoldgico de analisis, transcripcion y
adaptacion pianistica, los resultados relacionados con el procedimiento de analisis y adaptacion
destacaron la necesidad de examinar los materiales musicales originales antes de elaborar la
escritura pianistica. E1 sefial6 la importancia de analizar la melodia, la armonia, el ritmo, la
forma y la textura para comprender la organizacion de la obra. E2 diferencio la representacion
del material musical original de su adecuacion al instrumento receptor, mientras que E3 destaco
la revision de transcripciones existentes, la identificacion de dificultades de ejecucion y el uso de
grabaciones y herramientas tecnologicas para reconocer los elementos musicales. E4 enfatiz6 la
necesidad de considerar las caracteristicas del piano al seleccionar los procedimientos de
escritura y los recursos interpretativos.

En conjunto, estas respuestas muestran una convergencia en torno a la necesidad de
fundamentar las decisiones de adaptacion en el analisis previo de la obra, aunque los
participantes otorgaron distinto énfasis al andlisis estructural, la revision de transcripciones y la
resolucion de problemas instrumentales. La interpretacion de los datos permite establecer que la
adaptacion no constituye una operacion exclusivamente notacional, sino un proceso de analisis,
seleccion, transformacion y reorganizacion de los materiales musicales.

Como implicacion, se propone organizar el procedimiento en etapas sucesivas: seleccion y
escucha analitica de las fuentes, identificacion de los componentes melodicos, ritmicos,
armonicos, formales y expresivos, reconocimiento de las funciones instrumentales, transcripcion
de los materiales relevantes, seleccion de equivalencias pianisticas, elaboracion de la partitura y
revision de su viabilidad técnica y estilistica. Esta secuencia constituye una sistematizacion
metodologica derivada de los resultados y deberé contrastarse con el andlisis efectivo del
repertorio seleccionado.

En la quinta categoria referente a la transferencia interpretativa y equivalencia funcional
entre guitarra, voz y piano, uno de los hallazgos centrales fue la necesidad de trasladar las
funciones musicales de la guitarra y de la voz al piano mediante procedimientos idiomaticos, en
lugar de reproducir literalmente sus recursos instrumentales. E1 plante6 que el piano puede
aproximarse funcionalmente a las formulas de acompafiamiento y reforzar determinados acentos
mediante el registro grave. E2 sefiald que, cuando un recurso guitarristico no puede reproducirse
literalmente, debe buscarse una solucién que cumpla una funcion musical equivalente. E3
destaco la importancia de revisar las transcripciones y las grabaciones para reconocer los
materiales que necesitan adaptacion, mientras que E4 subray¢ el empleo de articulaciones,
registros, ornamentaciones y texturas adecuadas a las propiedades del piano.

Las respuestas convergen en la necesidad de considerar las diferencias organologicas entre
los instrumentos y de mantener las funciones musicales esenciales de los materiales originales.

Research Club Scientia Vol. 4, No 4, Octubre - Diciembre, pp. 223-267, ISSN: 3103 - 1315




Criterios para la adaptacion pianistica del pasillo-cancion ecuatoriano

No obstante, difieren en los procedimientos especificos propuestos para resolver esa
transferencia. Este patron permite interpretar la equivalencia funcional como un principio
articulador de la adaptacion pianistica: la fidelidad a la obra no depende de imitar literalmente la
ejecucion guitarristica o vocal, sino de conservar sus funciones dentro del conjunto musical. En
consecuencia, el piano puede representar el soporte armonico-ritmico mediante acordes, patrones
de acompafiamiento y bajos; los contracantos mediante lineas melddicas diferenciadas; y la
expresividad vocal mediante fraseo, articulacion, dindmica, agogica y ornamentacion. La
seleccion de estos recursos debe responder a su eficacia musical y no unicamente a su semejanza
superficial con los instrumentos de origen.

En la categoria seis referente a la textura, jerarquia de planos sonoros y distribucion de
voces, los resultados mostraron la importancia de organizar jerarquicamente la melodia principal,
los contracantos, las respuestas instrumentales, el bajo y el acompafiamiento ritmico-armoénico.
El diferencié la funcion de la voz principal, las lineas complementarias de la primera guitarra 'y
el soporte de la segunda guitarra. E2 destacé la melodia vocal, las introducciones e interludios
del requinto y las funciones ritmico-armonicas de las guitarras. E3 sefialo las posibilidades del
piano para construir texturas homofonicas y polifonicas, y distribuir la melodia entre ambas
manos o incorporarla en diferentes registros. E4 enfatizo la presencia de motivos instrumentales
en los espacios entre las frases vocales.

La convergencia principal consiste en reconocer que los distintos materiales cumplen
funciones diferenciadas que deben conservarse o reorganizarse en la adaptacion. Las
divergencias se relacionan con las posibilidades de distribucion y elaboracion de esos materiales
en la escritura pianistica. La interpretacion de los resultados indica que la preservacion de la
textura no exige mantener la disposicion original de los instrumentos, sino reproducir de manera
perceptible las relaciones entre sus funciones musicales.

Para la adaptacion pianistica, esto implica jerarquizar la melodia mediante registro,
dindmica y articulacion; distribuir los contracantos de forma que complementen la linea
principal; y organizar los bajos y patrones de acompafiamiento sin enmascarar los elementos
melodicos. También supone aprovechar los espacios entre frases para incorporar respuestas
instrumentales, siempre que su inclusion resulte coherente con la estructura y el caracter de la
obra.

En la séptima categoria referente a recursos técnico-pianisticos para representar la guitarra
y la expresividad vocal, los especialistas identificaron recursos pianisticos que pueden emplearse
para construir equivalencias funcionales con los procedimientos guitarristicos y vocales. E1
menciono el uso de registros graves, octavas y ornamentaciones como apoyaturas, acciaccaturas
y mordentes, ademas de destacar la necesidad de controlar la resonancia del pedal. E2 enfatiz6 la
seleccion de recursos adecuados a las caracteristicas del instrumento y el mantenimiento de la
claridad sonora. E3 sefial6 las posibilidades de los arpegios, las escalas, las octavas, las
variaciones y la polifonia, asi como la importancia de la digitacion y la articulacion. E4 propuso
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diferenciar los planos mediante el legato de la melodia, el staccato de determinados elementos
secundarios y el uso controlado del pedal.

Las respuestas convergen en considerar que los recursos técnico-pianisticos deben
responder a funciones musicales y expresivas concretas. Las diferencias se encuentran en la
seleccion de procedimientos especificos y en el énfasis concedido al registro, la articulacion, la
ornamentacion y la pedalizacion. La interpretacion de estos resultados indica que la eleccion de
recursos debe partir de las necesidades de la obra y de la funcidon que desempena cada plano
sonoro. En consecuencia, la adaptacion puede emplear octavas, arpegios, acordes, escalas,
ornamentaciones, diferencias de articulacion, contrastes dindmicos y cambios registrales,
siempre que contribuyan a representar los materiales originales y mantengan la claridad de la
textura. La pedalizacion, en particular, debe ajustarse a la armonia, la articulacion y la densidad
sonora para evitar la acumulacion de resonancias que dificulte la percepcion de la melodia y de
las voces secundarias.

La categoria ocho referente a los criterios teoricos, técnicos y estilisticos de adaptacion, el
analisis permitio identificar una distincion entre los elementos musicales que deben conservarse
prioritariamente y aquellos que admiten mayor transformacion. E1 y E2 coincidieron en la
importancia de preservar la melodia y la estructura ritmica, aunque reconocieron que la armonia
puede modificarse si se mantiene la identidad del género. E3 manifestd una mayor apertura a la
experimentacion formal, métrica, textural y estilistica, particularmente cuando responde a
objetivos creativos o pedagogicos. E4 destaco la conservacion del cardcter romantico, cantabile
y expresivo, junto con los rasgos interpretativos asociados con la voz y la ornamentacion.

La convergencia se situa en la necesidad de evitar que las modificaciones eliminen los
rasgos fundamentales del pasillo; la divergencia se concentra en el grado de libertad que puede
concederse a la transformacion musical. Esta diferencia permite reconocer un continuo entre
adaptaciones orientadas principalmente a la conservacion y reelaboraciones con una intervencion
creativa mas amplia. Para la adaptacion pianistica, el hallazgo implica establecer previamente el
proposito artistico, interpretativo o pedagdgico de la obra y determinar qué elementos deben
mantenerse, cuales pueden reorganizarse y cudles admiten modificaciones. De este modo, las
decisiones sobre armonia, forma, textura y complejidad técnica pueden justificarse en relacion
con los objetivos de la adaptacion y con la preservacion de los rasgos identitarios del pasillo-
cancion.

La categoria nueve, referente a criterios pedagdgicos y adecuacion técnico-musical de las
adaptaciones, los resultados evidenciaron que la adecuacion técnica y pedagogica constituye un
aspecto relevante en la elaboracion de adaptaciones destinadas a estudiantes universitarios de
distintos niveles. E1 sefial6 la posibilidad de trabajar aspectos como la ejecucion meloddica, el
acompafiamiento, las dobles y triples notas, la velocidad, el contrapunto y la distribucion de
materiales entre las manos. E2 destaco la necesidad de equilibrar la dificultad técnica con la
satisfaccion estética y la posibilidad de comunicar expresivamente la obra. E3 enfatiz6 la
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comodidad de las posiciones, la movilidad a través del teclado y la correspondencia entre las
exigencias técnicas y el nivel del estudiante. En la respuesta disponible de E4 no se registra un
desarrollo especifico de esta dimension, por lo que no es posible establecer su posicion particular
sobre ella.

La convergencia entre E1, E2 y E3 permite identificar la adecuacion de la dificultad y la
funcionalidad de la escritura como criterios relevantes para el disefio de materiales pedagdgicos.
Las diferencias se relacionan con el énfasis concedido al desarrollo de habilidades, la experiencia
estética y la ergonomia de la ejecucion. La interpretacion de estos resultados sugiere que una
adaptacion pedagdgica debe responder tanto a las caracteristicas del repertorio como a las
capacidades del intérprete y a los objetivos de aprendizaje. Por ello, se recomienda graduar la
densidad textural, la independencia de las voces, la complejidad ritmica, la ornamentacion y las
exigencias de coordinacion, sin perder los rasgos esenciales del género. La finalidad pedagogica
no deberia limitarse a reducir la dificultad, sino procurar que el estudiante comprenda la
organizacion musical, desarrolle recursos técnicos pertinentes y construya una interpretacion
estilisticamente fundamentada.

La categoria diez, referente a Criterios y signos de escritura pianistica académica para la
adaptacion del pasillo, el andlisis de las respuestas permiti6 establecer un conjunto de criterios
relativos a la representacion escrita de los materiales musicales y de las decisiones
interpretativas. E1 destaco la necesidad de contemplar la melodia, el ritmo, el acompafiamiento,
los bajos, los registros, la ornamentacion, la dinamica, el fraseo, la articulacion y el pedal. E2
subrayo que la escritura debe responder a las caracteristicas del piano y representar
funcionalmente los patrones ritmicos, las voces y los contracantos. E3 sefal la utilizacion
coherente de registros, octavas, arpegios, escalas, polifonia, articulacion, dindmica, agogica y
pedalizacion, asi como la conveniencia de sugerir digitaciones cuando sean necesarias. E4
destaco la diferenciacion entre melodia, acompafiamiento y contracantos mediante el registro, la
articulacion, la dinamica y la pedalizacion.

La convergencia entre los participantes radica en la necesidad de que la partitura
comunique con claridad las funciones musicales y las decisiones interpretativas; las diferencias
se relacionan con el grado de detalle requerido y con los recursos de escritura considerados
prioritarios. Estos resultados indican que la notacion constituye el medio para concretar y
transmitir los criterios de adaptacion, y no una etapa meramente mecénica del proceso. Como
implicacion, la escritura pianistica debe diferenciar los planos sonoros, precisar las articulaciones
y dindmicas relevantes, indicar las ornamentaciones necesarias y orientar la pedalizacion cuando
su funcion expresiva o textural lo requiera.

Las digitaciones y otras indicaciones técnicas deben incorporarse cuando faciliten la
ejecucion o aclaren una decision interpretativa. La partitura resultante deberd examinarse en
funcion de su legibilidad, viabilidad técnica, coherencia estilistica y capacidad para representar
las funciones musicales del pasillo-cancion.
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Objetivo especifico 1. Caracteristicas musicales y expresivas del pasillo-cancion

El examen de las respuestas de E1-E4 permitio establecer un niicleo de preservacion
integrado por la linea melddica, la organizacion ritmica, la métrica y el carcter cantabile. No se
trata de cuatro atributos intercambiables: la melodia sostiene la reconocibilidad del tema; el
patron ritmico y la acentuacion mantienen su pertenencia estilistica; la métrica organiza el
movimiento; y el fraseo expresivo confiere continuidad entre la composicion y su interpretacion.
El jerarquizé melodia, ritmo, métrica y tempo; E2 afiadio el peso de las relaciones armonicas;

E3 destaco el analisis formal; y E4 subrayo la coordinacion y el cardcter romantico-expresivo. La
divergencia entre E1/E2 y E3 respecto a la modificacion armoénica o formal delimita un problema
de decision artistica: conservar las relaciones estructurales significativas no equivale a prohibir
cualquier reelaboracion.

A partir de esta evidencia se propone distinguir entre elementos de conservacion prioritaria
(contorno y articulacion de la melodia, organizacion del pulso y acentos caracteristicos, frases y
puntos de llegada expresivos) y elementos susceptibles de redistribucion pianistica (registro,
disposicion de acordes y densidad de acompafiamiento). La distincion es un criterio construido
desde las entrevistas; para atribuir rasgos concretos a cada uno de los seis pasillos es necesario
presentar fragmentos notados o referencias auditivas verificables. Tampoco debe suponerse que
todos los pasillos del repertorio comparten idéntico patrén armonico o estructura formal.

Objetivo especifico 2. Recursos técnico-interpretativos de guitarra quitefia y
expresion vocal

Las entrevistas distinguieron recursos guitarristicos de produccion y organizacion sonora
—bordoneos, rasgueos, punteos, bajos, apagados, adornos y contracantos— y recursos vocales
de inflexion expresiva —portamento, vibrato, apoyaturas, mordentes, fraseo, rubato y
variaciones dinamico-agogicas—. E1 ofrecio el inventario mas explicito de ambos tipos; E2
enfatizé bordoneos, punteos, apagados y contrapunto de la primera guitarra, asi como
flexibilidad vocal en las cadencias; E3 insisti6 en su interpretacion contextual respecto del texto
y del tempo; y E4 destacé acentos, ornamentaciones y coordinacion entre partes. La
convergencia no implica equivalencia acustica entre recursos: un bordoneo de bajo estructura el
movimiento hacia otro acorde, mientras un portamento vocal aporta continuidad entre alturas y
una pausa respiratoria organiza la frase.

El resultado mas relevante de este objetivo es la clasificacion de los recursos por funcion,
no solamente por nombre técnico: funcién de soporte arménico-ritmico, funcioén de enlace grave,
funcion de respuesta o contracanto, funcion de realce ornamental y funcidén de conduccion
expresiva de la melodia. Esta clasificacion aporta el paso analitico que faltaba entre la
descripcion de la tradicion y la toma de decisiones pianisticas. Su aplicacion demanda anotar en
los seis ejemplos seleccionados qué instrumento realiza cada funcion y si esta aparece constante,
alternada o superpuesta a la voz.

Research Club Scientia Vol. 4, No 4, Octubre - Diciembre, pp. 223-267, ISSN: 3103 - 1315




Criterios para la adaptacion pianistica del pasillo-cancion ecuatoriano

Objetivo especifico 3. Transferencia funcional al idioma del piano académico

La convergencia entre los especialistas permite formular la equivalencia funcional como
criterio rector: la adaptacion ha de preservar la tarea musical desempefiada por el material
original, aunque cambie su realizacion instrumental. E1 sefial6 el potencial del registro grave
para representar impulsos de acompanamiento; E2 exigio buscar soluciones alternativas cuando
la técnica guitarristica no tenga correspondencia literal; E3 defendi6 el analisis previo de
grabaciones y transcripciones; y E4 enfatizo la seleccion idiomatica de articulaciones,
ornamentacion, texturas y registros. La diferencia organologica impide prometer reproduccion
exacta: el sonido sostenido de la voz o el decaimiento de la cuerda pulsada no se traducen
mecanicamente a la cuerda percutida del piano.

Como resultado interpretativo se derivan correspondencias posibles que deberan probarse
en arreglos concretos: el bordoneo puede reinterpretarse mediante un bajo direccional con notas
de paso; el rasgueo, mediante acordes distribuidos o ataques ritmicos diferenciados; las
respuestas de guitarra y requinto, mediante contracantos breves en registro contrastante; y la
conduccion vocal, mediante legato, respiracion fraseologica, control dindmico y agogica
mesurada. El rubato no debe convertirse en fluctuacion indiscriminada del pulso; la
ornamentacion debe responder a la sintaxis melddica y a la cadencia. Estas correspondencias
constituyen propuestas inferidas de los discursos expertos, no una medicion de superioridad
acustica de una solucion frente a otra.

Objetivo especifico 4. Jerarquia de planos sonoros y estratificacion textural

Las respuestas permiten reconocer al menos cuatro funciones que pueden coexistir en el
formato de referencia: melodia vocal, contracantos y respuestas instrumentales, linea de bajo, y
sustento armonico-ritmico. E1 y E2 diferenciaron las funciones vocales y guitarristicas; E3
destaco la posibilidad de organizar texturas homofonicas o polifonicas y distribuir materiales
entre registros y manos; E4 identifico el valor de los motivos instrumentales que ocupan los
espacios entre frases. El problema de la adaptacion para piano solo no consiste en reproducir
simultaneamente todas las notas, sino en decidir qué debe escucharse primero y como se
relacionan los estratos.

Se deriva una jerarquia perceptiva condicionada por el pasaje musical: prioridad a la linea
cantabile cuando la voz conduce el discurso; contracantos complementarios que se activan
especialmente en silencios o cierres de frase; bajo suficientemente definido para conservar la
direccidon armonica; y acompafiamiento con densidad controlada para no ocultar los otros
estratos. La jerarquia puede invertirse temporalmente en introducciones e interludios, cuando el
instrumento originalmente secundario asume la iniciativa temadtica. Registro, espaciado, balance
dindmico, articulacion y pedal constituyen medios de diferenciacion; por si sola, una distribucion
por manos no garantiza independencia audible. Esta distincion proporciona un criterio concreto
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para revisar futuras partituras: identificar en cada seccion el plano protagonista y verificar que
los demas no lo enmascaren.

Objetivo especifico 5. Traduccion del discurso vocal a la escritura pianistica

El carécter cantabile reconocido por E1-E4 y la observacion de E2 sobre el portamento y
el rubato en cadencias permiten considerar el discurso vocal como fuente de decisiones de
temporalidad y articulacion, no como una secuencia de alturas. La adaptacion debe reconocer
respiraciones, apoyos expresivos, prolongaciones, ornamentaciones y cambios de intensidad que
articulan el sentido de la frase. Una transcripcion estrictamente cuantizada puede conservar las
duraciones generales y perder, sin embargo, el movimiento expresivo que organiza la
interpretacion de referencia.

El piano no puede producir un vibrato vocal continuo ni deslizarse entre alturas con las
mismas propiedades acusticas; por ello, se propone representar sus funciones —tension, llegada,
continuidad y reposo— mediante inflexion agdgica moderada, articulacion ligada, jerarquia de
ataques, ornamentos escritos cuando corresponda y pedalizacion no invasiva. Las marcas de
respiracion o separacion de frase deben surgir de una escucha analitica, no de una asignacion
mecanica cada cierto nimero de compases. El resultado relevante es una definicion operacional
de “cantar en el piano”: construir continuidad perceptiva de la melodia y una orientacion
expresiva del tiempo sin simular literalmente la voz humana.

Objetivo especifico 6. Recursos pianisticos, criterios pedagogicos y notacion
académica

E1 menciond octavas, ornamentos y control de resonancia; E2 privilegio la adecuacion del
recurso al instrumento y la claridad; E3 destaco arpegios, escalas, polifonia, digitacion y
ergonomia; E4 diferencié planos mediante legato, staccato y pedal. En la dimensioén pedagogica,
solo E1-E3 aportaron desarrollos expresos; por tanto, el resultado debe atribuirse a esos tres
especialistas y no afirmarse como consenso pleno de los cuatro. La convergencia observada
permite asociar cada recurso con una finalidad musical reconocible antes de decidir su inclusion
en la partitura.

Se propone graduar la complejidad con criterios verificables: amplitud de la mano y saltos,
coordinacion entre melodia y bajo, independencia de voces, densidad armonica, precision de
figuraciones, ornamentacion, equilibrio sonoro y manejo del pedal. Una version inicial puede
reducir capas secundarias sin alterar el contorno principal o el impulso ritmico; una version
avanzada puede integrar contracantos, elaboraciones y polifonia si mantiene legible la estructura.
En la notacion, las indicaciones de dindmica, articulacion, fraseo, agdgica, digitacion y pedal
deben explicitar decisiones relevantes y evitar tanto la ausencia de orientacion como la
sobrecarga editorial. El criterio no es la cantidad de signos, sino su pertinencia para preservar
funciones e informar decisiones interpretativas.
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Las diez categorias convergen en una cadena de operaciones analiticas: identificar rasgos
de identidad musical; establecer la funcioén de cada capa en la fuente vocal-guitarristica;
seleccionar equivalentes pianisticos posibles; distribuirlos seglin jerarquia perceptiva; y codificar
en la notacion sus exigencias expresivas y técnicas. La equivalencia funcional actia como nexo
entre el analisis musicologico y la intervencidn pianistica. Su aportacion principal es establecer
un criterio de decision: no preguntar “qué notas o gestos debo copiar”, sino “qué funcién cumple
este gesto y qué recursos del piano pueden cumplirla sin desfigurar la identidad musical”.

La diversidad de respuestas expertas plantea, ademads, un continuo de intervencion entre
adaptacion conservadora, reelaboracion de concierto y adaptacion pedagogica. Este continuo
constituye una propuesta interpretativa del estudio, no una clasificacion comprobada mediante
arreglos terminados. Para contrastarlo sera necesario producir versiones comparables y
someterlas a escucha especializada, revision notacional y prueba instrumental.

Sintesis integradora de los resultados

La integracion de las diez categorias permiti6 identificar tres principios transversales para
la adaptacion pianistica académica del pasillo-cancion ecuatoriano. El primero corresponde a la
preservacion de la identidad musical, sustentada en la importancia atribuida a la melodia, la
estructura ritmica, la métrica y el caracter expresivo. El segundo es la transferencia funcional de
los recursos vocales e instrumentales, que requiere reconocer las funciones de la voz, la guitarra
y el requinto para reinterpretarlas mediante las posibilidades idiomaticas del piano. El tercero es
la organizacion técnico-estilistica de la escritura pianistica, que comprende la jerarquizacion de
los planos sonoros, la seleccion de recursos instrumentales, la adecuacion pedagogica y la
representacion notacional de las decisiones interpretativas.

Las principales convergencias entre los entrevistados se concentraron en la necesidad de
conservar los rasgos identitarios del pasillo, comprender las funciones de los recursos vocales e
instrumentales y aprovechar las posibilidades del piano sin perder claridad textural ni coherencia
estilistica. Las divergencias se relacionaron principalmente con el grado de libertad permitido
para transformar la armonia, la forma, la textura y el estilo, asi como con la seleccion de recursos
técnicos y expresivos especificos. Estas diferencias evidencian que la adaptacion puede
responder a distintas finalidades, desde la conservacion de una obra de referencia hasta su
reelaboracion creativa o pedagdgica.

En relacion con el problema de investigacion, los resultados permiten establecer que los
criterios para la adaptacion pianistica académica del pasillo-cancion deben articular la
conservacion de sus rasgos musicales esenciales con la transferencia funcional de los recursos
vocales e instrumentales y su transformacién mediante procedimientos idiométicos del piano.
Esta articulacion ofrece una base para decidir qué elementos preservar, cuéles reorganizar y
codmo representar la melodia, los contracantos, los bajos, el acompafiamiento y la expresion
interpretativa. Los criterios identificados constituyen una orientacion fundamentada en las
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entrevistas para la elaboracion de futuras adaptaciones; su eficacia musical y técnica debera
contrastarse mediante el analisis de las fuentes originales, la revision de las partituras resultantes
y, cuando corresponda, la ejecucion y valoracion de las adaptaciones.

Discusion

Los resultados obtenidos permiten sostener que la adaptacion pianistica académica del
pasillo-cancion ecuatoriano constituye un proceso de transformacion musical en el que deben
articularse preservacion de la identidad, transferencia funcional de recursos y utilizacion
idiomatica de las posibilidades del piano. Esta interpretacion coincide con investigaciones
recientes que han abordado la incorporacion del piano a la musica popular ecuatoriana y la
elaboracion de repertorio pianistico basado en géneros nacionales. Gualavisi Guzman (2022), por
ejemplo, evidencia que el piano puede asumir funciones dentro de diversos géneros ecuatorianos
mediante recursos de rearmonizacion, ritmo, textura e interpretacion, generando configuraciones
sonoras nuevas sin abandonar necesariamente el referente genérico. De manera semejante,
Sanchez Bonilla (2023) plantea la adaptacion de repertorio ecuatoriano para el aprendizaje
pianistico como una via metodoldgica para incorporar géneros nacionales a la formacion
instrumental. Estos antecedentes respaldan el hallazgo central de esta investigacion: el traslado
de musica ecuatoriana al piano no debe concebirse como una simple sustitucion instrumental,
sino como un proceso de adaptacion que requiere decisiones técnicas, musicales y pedagogicas.

Identidad del pasillo y equilibrio entre conservacion y transformacion

Uno de los resultados mas relevantes fue la identificacion de la melodia, la organizacion
ritmica, la métrica y el caracter expresivo como elementos de conservacion prioritaria. Esta
tendencia resulta coherente con la consideracion del pasillo como una manifestacion musical
estrechamente vinculada con la identidad cultural ecuatoriana. Sin embargo, los resultados
también evidenciaron que la identidad no depende de la conservacion literal de todos los
componentes musicales. Los especialistas admitieron distintos grados de transformacion
armonica, formal y textural, siempre que no se pierdan los rasgos que permiten reconocer el
genero.

Este resultado adquiere especial importancia al compararlo con Gualavisi Guzman (2022),
cuyo trabajo demuestra que la incorporacion del piano a repertorios populares ecuatorianos
puede involucrar rearmonizacion, transformaciones ritmicas y modificaciones texturales. Desde
esta perspectiva, la transformacién no constituye necesariamente una ruptura con la identidad,
sino que puede funcionar como mecanismo de actualizacion y apropiacion del repertorio. No
obstante, los resultados de la presente investigacion permiten introducir una precision: la libertad
de transformacion debe estar subordinada a una jerarquia de elementos identitarios. Asi, no toda
modificacion posee el mismo impacto sobre la percepcion del género.
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Esta consideracion también encuentra correspondencia con Coloma Carrera (2021), quien,
al trasladar elementos del lenguaje del pasillo hacia un producto audiovisual, plantea un proceso
de transformacion artistica orientado a conservar y comunicar valores culturales asociados al
género. La comparacion permite interpretar que la identidad del pasillo puede mantenerse
incluso cuando sus materiales se trasladan a otros lenguajes, siempre que permanezcan
reconocibles determinadas relaciones musicales, expresivas y culturales. En el &mbito pianistico,
esto significa que la adaptacion puede modificar la superficie sonora sin eliminar los elementos
estructurales y estilisticos que sustentan su reconocimiento.

Por tanto, el principal aporte de los resultados consiste en proponer una concepcion
jerarquizada de la fidelidad: ser fiel al pasillo no significa reproducir literalmente todos sus
elementos, sino preservar aquellos que cumplen una funcion estructural, estilistica y expresiva
esencial.

De la imitacion instrumental a la equivalencia funcional

Los resultados relativos a la guitarra quitefia, el requinto y la expresion vocal muestran que
los especialistas no consideran conveniente reproducir literalmente en el piano los
procedimientos propios de los instrumentos originales. El rasgueo, el bordoneo, el punteo, los
apagados, los contracantos y los recursos vocales deben ser comprendidos en funcion de su papel
dentro del discurso musical y posteriormente traducidos a recursos pianisticos.

Este resultado presenta una correspondencia directa con Gualavisi Guzman (2022), quien
demuestra que el piano puede integrarse a la musica popular ecuatoriana mediante recursos
ritmicos, texturales y armonicos propios del instrumento, produciendo nuevas configuraciones
sonoras. La presente investigacion profundiza esta perspectiva al establecer que la adaptacion
debe realizarse desde la funcion musical y no desde la apariencia instrumental. En otras palabras,
el objetivo no consiste en lograr que el piano “suene como una guitarra”, sino en que pueda
desempefiar en el nuevo contexto una funcion equivalente a la que la guitarra, el requinto o la
voz cumplen en la version de referencia.

Este principio permite explicar por qué determinados procedimientos pueden ser
representados mediante acordes, octavas, patrones ritmicos, bajos, lineas contrapuntisticas,
cambios de registro, articulaciones u ornamentaciones. La equivalencia se produce cuando el
recurso pianistico conserva la funcion perceptiva y estructural del procedimiento original.

En este sentido, los resultados amplian el concepto de adaptacion pianistica presente en
estudios anteriores: no se trata Unicamente de trasladar un repertorio al piano, sino de establecer
una correspondencia entre funcion musical de origen y recurso idiomatico de destino. Esta
distincion constituye uno de los aportes conceptuales mas importantes de la investigacion.
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El estilo interpretativo como componente de la adaptacion

Los resultados muestran que la identidad del pasillo-cancién no se encuentra inicamente
en los elementos que pueden representarse graficamente en una partitura. El fraseo, el rubato, la
agogica, la dindmica, la ornamentacion, el portamento y la relacion entre texto y melodia forman
parte de la dimension interpretativa del género.

Este hallazgo permite complementar las aproximaciones centradas exclusivamente en el
andlisis estructural. La adaptacion pianistica de una obra vocal exige considerar que la melodia
originalmente esta vinculada con una respiracion, una prosodia y una direccion expresiva
determinadas por el texto. En consecuencia, la escritura pianistica necesita generar mecanismos
equivalentes para producir continuidad melddica, tension, reposo y direccionalidad.

Coloma Carrera (2021) proporciona un antecedente relevante desde otra disciplina
artistica, al demostrar que determinados rasgos expresivos asociados con el pasillo pueden
trasladarse a un lenguaje audiovisual sin perder su capacidad de comunicar emociones y
significados culturales. Aunque el medio es diferente, el principio resulta comparable: la
adaptacion de un lenguaje artistico exige identificar qué elementos producen su efecto expresivo
antes de trasladarlos a otro sistema.

Los resultados de esta investigacion permiten aplicar esta premisa al piano. La
expresividad vocal no debe ser copiada literalmente, sino reinterpretada mediante recursos
pianisticos como el fraseo, la dinamica, la articulacion, la agdgica, el rubato y la ornamentacion.
Asi, el caracter cantabile se convierte en un criterio de escritura y no unicamente en una
indicacion interpretativa posterior.

Textura y jerarquia de los planos sonoros

La investigacion encontr6 una coincidencia significativa respecto de la necesidad de
diferenciar la melodia vocal, los contracantos del requinto o de la guitarra, el bajo y el
acompanamiento. Esta jerarquizacion constituye un elemento esencial porque la adaptacion al
piano concentra en un solo instrumento funciones que originalmente se distribuyen entre varios
intérpretes.

La problematica adquiere particular relevancia si se considera que los estudios sobre
adaptacion pianistica de repertorio ecuatoriano han mostrado la posibilidad de generar nuevas
configuraciones mediante modificaciones texturales. Gualavisi Guzman (2022) incorpora
precisamente recursos texturales como parte del proceso de transformacion del repertorio
popular ecuatoriano. Los resultados de esta investigacion coinciden con esa posibilidad, pero
establecen una condicion adicional: la transformacion textural debe mantener perceptibles las
relaciones jerarquicas existentes en el material original.
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La adaptacion pianistica, por tanto, no debe intentar reproducir simultdneamente todos los
componentes de la agrupacion original si ello produce una textura excesivamente densa. El
criterio debe ser selectivo: la melodia requiere maxima claridad; los contracantos deben
complementar y no competir con ella; el bajo debe proporcionar estabilidad; y el
acompanamiento debe sostener la estructura ritmico-armoénica sin ocultar los demas planos.

Este resultado tiene una implicacion directa para la escritura pianistica: la reduccion
instrumental debe ser una reorganizacion jerarquica y no una acumulacioén de todos los
materiales originales.

Recursos pianisticos e idiomaticidad instrumental

Los especialistas identificaron registros, octavas, arpegios, escalas, acordes, polifonia,
ornamentaciones, articulaciones, dindmica, agdgica y pedalizacién como recursos adecuados
para la adaptacion. Este resultado confirma que la escritura pianistica debe aprovechar las
posibilidades propias del instrumento en lugar de intentar reproducir de forma artificial los
procedimientos de la guitarra o de la voz.

La investigacion de Gualavisi Guzman (2022) resulta nuevamente pertinente porque
demuestra que la introduccion del piano en la musica popular ecuatoriana permite desarrollar
recursos de rearmonizacion, textura, ritmo e improvisacion que producen nuevas sonoridades. La
presente investigacion coincide con esta concepcion, pero establece una diferencia relacionada
con el propodsito: mientras la rearmonizacion y la transformacion pueden constituir
procedimientos creativos, en una adaptacion orientada a preservar la identidad del pasillo deben
estar subordinadas a los rasgos estilisticos esenciales.

La importancia del criterio idiomatico también se relaciona con la dimension pedagogica.
Una escritura que resulta técnicamente incomoda, excesivamente densa o poco natural para las
manos puede impedir que el intérprete comunique el caracter expresivo de la obra. Por ello, la
seleccion de recursos pianisticos debe responder simultdneamente a criterios musicales,
ergonomicos, técnicos y expresivos.

Adaptacion pianistica y formacion musical

Los resultados de la categoria pedagdgica muestran que las adaptaciones deben ajustarse al
nivel técnico del estudiante, procurando un equilibrio entre dificultad, expresividad y
funcionalidad. Este hallazgo coincide de manera particularmente directa con Sdnchez Bonilla
(2023), quien desarrolld una propuesta metodologica para el aprendizaje del piano mediante
repertorio ecuatoriano y plante6 adaptaciones de obras pertenecientes a géneros nacionales,
incluido el pasillo. El estudio evidencia la pertinencia de organizar el repertorio ecuatoriano
dentro de procesos pedagdgicos estructurados.
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Asimismo, Lojano Cajamarca y Molerio Rosa (2025) encontraron que la incorporacion de
repertorio ecuatoriano adaptado al piano puede favorecer tanto el desarrollo de capacidades
instrumentales como la conciencia cultural, y sefialan como una dificultad la limitada
disponibilidad de materiales pedagogicos adaptados. Aunque su estudio se centra en el pasacalle
y en estudiantes de nivel inicial, el principio es transferible al problema planteado en esta
investigacion: la existencia de repertorio nacional no garantiza por si misma su utilidad
pedagbgica; es necesario disponer de materiales técnicamente adecuados y metodolégicamente
organizados.

Un aporte adicional proviene de Silva Esparza (2026), quien desarroll6 arreglos pianisticos
de pasillos de Constantino Mendoza destinados a estudiantes con conocimientos basicos de
piano. Su trabajo confirma la necesidad de ajustar la dificultad, la escritura y la finalidad
pedagobgica al nivel del intérprete, al tiempo que relaciona el aprendizaje instrumental con la
valoracion de la identidad cultural.

Los resultados de la presente investigacion amplian estos antecedentes al proponer que la
adecuacion pedagogica no debe limitarse a simplificar la partitura. Una adaptacion
pedagbdgicamente pertinente debe conservar los rasgos estilisticos esenciales y, simultdneamente,
utilizar la dificultad técnica como medio para desarrollar habilidades musicales concretas. De
este modo, la adaptacion puede convertirse en un recurso para trabajar melodia,
acompafiamiento, independencia de voces, ornamentacion, articulacion, pedalizacion, polifonia y
expresion estilistica.

La escritura pianistica como resultado de la investigacion

Los resultados indican que la escritura constituye el punto de convergencia de los criterios
identificados. La diferenciacion de planos mediante registro, dindmica y articulacion, la
indicacioén de ornamentaciones, la utilizacion de pedal y la inclusion de digitaciones cuando sean
necesarias permiten convertir los criterios abstractos de adaptacion en decisiones musicales
concretas.

Esta conclusion coincide con Sdnchez Bonilla (2023) y Silva Esparza (2026), cuyos
trabajos muestran que la incorporacion de repertorio ecuatoriano al aprendizaje pianistico
requiere producir materiales especificamente adaptados al instrumento y al nivel del estudiante.
La diferencia fundamental es que la presente investigacion no se limita a elaborar un repertorio
adaptado, sino que busca establecer los criterios que permiten orientar su construccion.

Desde esta perspectiva, los resultados permiten considerar la escritura pianistica como un
producto de tres procesos articulados: anélisis de la fuente, interpretacion funcional de sus
materiales y traduccion idiomatica al piano. La partitura deja de ser una simple representacion
grafica y se convierte en el lugar donde se materializan las decisiones sobre identidad, textura,
técnica y expresion.
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Aporte metodologico del analisis cualitativo

Desde el punto de vista metodologico, la identificacion de convergencias y divergencias
entre los cuatro especialistas permitid evitar una interpretacion basada exclusivamente en la
opinién de un participante. El analisis mediante categorias, codigos y patrones permitié
transformar discursos individuales en unidades comparables y establecer regularidades
relacionadas con el problema de investigacion.

Este procedimiento es coherente con Vives Varela y Hamui Sutton (2021), quienes
destacan la funcion de la codificacion y categorizacion para hacer manejables los datos
cualitativos y avanzar desde unidades iniciales de informacion hacia niveles interpretativos de
mayor complejidad. De manera complementaria, Sdnchez et al. (2021) sefialan la utilidad del
analisis de contenido, la codificacion y la triangulacion para reconocer perspectivas coincidentes
y contrapuestas y reducir posibles sesgos derivados de una unica técnica de obtencion de
informacion.

En consecuencia, las convergencias encontradas en esta investigacion no deben
interpretarse como una simple contabilizacidon de opiniones. Su valor reside en que permiten
identificar nticleos conceptuales recurrentes y relacionarlos con las decisiones concretas que
exige la adaptacion pianistica. Del mismo modo, las divergencias no constituyen necesariamente
inconsistencias metodologicas; representan diferentes concepciones acerca de los limites de
transformacion del género y enriquecen la interpretacion del fenomeno estudiado.

Contribucion de la investigacion frente a los antecedentes

La revision de los estudios recientes permite identificar tres lineas de trabajo relacionadas
con la presente investigacion: la incorporacion del piano a la musica popular ecuatoriana, la
adaptacion de repertorio ecuatoriano con fines pedagdgicos y la transformacion creativa del
lenguaje del pasillo. Gualavisi Guzmén (2022) demuestra las posibilidades del piano como
instrumento de arreglo e improvisacion dentro de la musica popular ecuatoriana; Sdnchez Bonilla
(2023) evidencia la utilidad pedagdgica de adaptar repertorio nacional para el aprendizaje
pianistico; Lojano Cajamarca y Molerio Rosa (2025) destacan la necesidad de materiales
adaptados para incorporar géneros ecuatorianos a la formacion pianistica; y Silva Esparza (2026)
demuestra la aplicacion concreta de arreglos de pasillos a un nivel instrumental determinado.

Frente a estos antecedentes, el aporte especifico de la presente investigacion radica en
integrar en un mismo modelo analitico las dimensiones identitarias, técnico-interpretativa,
metodologica, funcional, textural, pianistica, estilistica, estética, pedagogica y notacional del
proceso de adaptacion del pasillo-cancion. En lugar de limitarse a presentar una adaptacion
concreta, se busca fundamentar los criterios que permiten construirla.

Por consiguiente, el resultado central puede sintetizarse mediante el principio de
preservacion de la identidad mediante transformacion idiomatica: la adaptacion pianistica
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académica debe conservar los rasgos que permiten reconocer el pasillo-cancion, transferir
funcionalmente las caracteristicas de la voz, la guitarra y el requinto, y transformar sus
procedimientos mediante recursos propios del piano. Esta formulacion representa una sintesis de
los hallazgos obtenidos y constituye la principal contribucion conceptual del estudio.

Conclusiones

Las conclusiones se presentan en correspondencia con el objetivo general y los seis
objetivos especificos vinculados con las categorias de analisis.

Se determinaron las principales caracteristicas musicales, estilisticas y técnico-
interpretativas que sustentan la identidad del pasillo-cancion ecuatoriano. Los resultados
evidenciaron que la melodia, la organizacion ritmica, la métrica y el caracter cantabile y
expresivo constituyen elementos de conservacion prioritaria. Asimismo, se establecio que la
identidad del género no depende exclusivamente de componentes estructurales, sino también de
recursos interpretativos como el fraseo, la agogica, el rubato, la ornamentacion y la relacion
expresiva entre melodia y acompafiamiento.

Se identificaron los principales recursos técnico-interpretativos de la guitarra quiteiia, el
requinto y la préctica vocal tradicional que funcionan como referentes para la adaptacion
pianistica. Entre ellos se encuentran el rasgueo, bordoneo, punteo, apagado, bajos, contracantos,
ornamentaciones, portamento, vibrato, apoyaturas, mordentes, fraseo, rubato y recursos
dindmico-agogicos. Estos elementos deben ser considerados por su funcion musical y estilistica
y no unicamente por su forma instrumental original.

Se establecio que la transferencia de los recursos vocales e instrumentales al piano debe
realizarse mediante un principio de equivalencia funcional. La adaptacion no consiste en
reproducir literalmente las técnicas de la guitarra o de la voz, sino en identificar sus funciones
melddicas, ritmicas, armonicas y expresivas y reconstruirlas mediante recursos idiomaticos del
piano. Este principio permite articular fidelidad estilistica y libertad de escritura instrumental.

Se determinaron criterios para organizar la textura pianistica y jerarquizar los diferentes
planos sonoros. La melodia vocal debe mantener una posicion perceptivamente predominante;
los contracantos y respuestas del requinto o de la guitarra deben incorporarse como planos
complementarios; y los bajos y patrones de acompafiamiento deben proporcionar soporte
armonico-ritmico sin ocultar la linea principal. La diferenciacién de planos puede lograrse
mediante registro, dindmica, articulacion, densidad textural y distribucion de las voces entre
ambas manos.

Se establecieron criterios tedricos y técnicos para determinar qué elementos pueden
conservarse, modificarse o transformarse en una adaptacion pianistica académica. La melodia, la
estructura ritmica, la métrica y el caracter expresivo requieren mayor grado de conservacion,
mientras que la armonia, la textura, el registro y determinados procedimientos formales
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presentan mayor posibilidad de transformacion. La modificacion debe estar sustentada por una
finalidad musical, técnica, pedagodgica o estética y no debe comprometer la reconocibilidad del
geénero.

Se determinaron criterios pedagogicos y de escritura pianistica orientados a la elaboracion
de adaptaciones destinadas a estudiantes de diferentes niveles. La dificultad técnica debe
corresponder con las capacidades del intérprete y contribuir a objetivos musicales concretos.
Asimismo, la partitura debe incorporar los signos necesarios para comunicar con claridad la
articulacion, dinamica, agogica, ornamentacion, pedalizacion, distribucion de voces, registros y,
cuando resulte pertinente, digitacion. La adaptacion pedagogica debe procurar simultineamente
accesibilidad técnica, calidad musical, expresividad y preservacion estilistica.

En respuesta al objetivo general, se determinaron criterios tedricos y técnicos para la
elaboracion de adaptaciones pianisticas académicas del pasillo-cancidon ecuatoriano. Estos
criterios se articulan en torno a tres operaciones fundamentales: preservar los elementos que
sustentan la identidad del género, transferir funcionalmente los recursos vocales e instrumentales
y transformar dichos recursos mediante procedimientos idiomaticos del piano. En consecuencia,
la adaptacion pianistica académica se concibe como un proceso de mediacion entre tradicion y
creacion, en el que la innovacion instrumental no implica necesariamente pérdida de identidad
cuando las transformaciones se encuentran justificadas y mantienen los rasgos esenciales del
geénero.

Primera (OE1). El andlisis cualitativo identific6 un conjunto de rasgos de conservacion
prioritaria en el pasillo-cancion: melodia, organizacion ritmica, métrica y caracter cantabile,
articulados con fraseo, ornamentacion y flexibilidad agogica. Esta conclusion no implica fijar
una unica realizacion valida; reconoce que la identidad estilistica emerge de la relacion entre
elementos estructurales e interpretativos y que sus manifestaciones concretas deben
documentarse por obra y version fonografica.

Segunda (OE2). Los especialistas distinguieron recursos guitarristicos —bordoneo,
rasgueo, punteo, bajo, apagado, adorno y contracanto— y vocales —fraseo, rubato, portamento,
vibrato y ornamentos— cuya importancia radica en las funciones que cumplen dentro del
conjunto. La clasificacién por soporte ritmico-armonico, enlace melddico, respuesta instrumental
y conduccidn expresiva permite pasar de un inventario descriptivo a criterios utiles para la
adaptacion.

Tercera (OE3). Se fundament6 la equivalencia funcional como principio para trasladar al
piano el papel musical de los recursos vocales y guitarristicos, sin presuponer equivalencia
timbrica literal. Los bajos direccionales, acordes distribuidos, contracantos, articulaciones
contrastadas y recursos dindmico-agogicos constituyen soluciones potenciales cuya eficacia debe
comprobarse en pasajes concretos.
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Cuarta (OE4). La jerarquia de planos sonoros resulté decisiva para organizar una textura
pianistica que diferencie melodia protagonista, respuestas instrumentales, bajo y
acompanamiento. Esta jerarquia es variable segln la seccion y exige gestionar registro,
dinamica, densidad, articulacion y pedalizacion para evitar que la condensacion instrumental
oscurezca el discurso principal.

Quinta (OES5). La traduccion del discurso vocal requiere interpretar la funcion del fraseo,
las respiraciones, las inflexiones y la flexibilidad temporal antes de elegir signos o recursos
pianisticos. En consecuencia, el cantabile se concibe como continuidad melddica y direccion
expresiva, no como imitacion acustica imposible de sostener de manera literal en el piano.

Sexta (OE6). Los criterios de escritura pianistica se organizaron en torno a la funcionalidad
musical, la ergonomia de ejecucion, la claridad notacional y la adecuacion al nivel formativo. La
complejidad debe graduarse considerando independencia de voces, amplitud, figuracion,
articulacion, ornamentacion y pedal; en este componente, la evidencia pedagdgica procede
explicitamente de E1-E3 y no de los cuatro especialistas.

La investigacion propone un marco de criterios articulado en tres operaciones: preservar
los rasgos identitarios reconocibles del pasillo-cancion, transferir funcionalmente las
aportaciones de la voz y las guitarras, y transformarlas mediante procedimientos propios de la
escritura pianistica académica. El aporte es conceptual y técnico-metodologico: establece
fundamentos razonados para futuras adaptaciones. No se ha demostrado todavia la eficacia
estética, técnica o pedagodgica de esos criterios mediante la ejecucion y valoracion de partituras
terminadas; tal contrastacion constituye una fase posterior imprescindible.
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